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¢Eso es una obra?, ¢por qué es una obra?

El mundo, ¢cémo es el mundo?, es como nos han
dicho y mostrado. Las palabras nos dicen lo que
vemos y las imagenes concuerdan con ellas, pero
al mismo tiempo ambas representaciones nos
distancian de la percepcion de la realidad.

Hablar no es ver pero decir lo que no puede
verse muestra como empujamos al lenguaje hasta
su limite extremo, elevindolo hasta la potencia de

lo indecible.

Hacer esculturas efimeras y mutantes involucra
procesos y consecuencias que a su vez desatan
otros procesos o, mas bien, tiempo. Y en simultd-
nea la posibilidad de una ironfa: ¢porte inmortal?,
daspecto original?, los objetos de arte no duraran
aqui mas que nosotros, el mundo fisico es una
cuestién de leyes de desgaste y decadencia. Pero
los objetos de arte parecen esenciales, permanen-
tes en el mundo sensible de los pensamientos, en
“un sistema abierto en el que los conceptos se re-
miten a las circunstancias y no ya a las esencias”*.

El concepto atn debe decir, el acontecimiento no.

Acontecimiento sin sujeto: un viento, una

atmosfera, una hora del dia.

* %k %

La idea de una exposicién de esculturas aconteci-
das, que no muestran nada, que no tienen sujeto,
pero aun asf llamadas esculturas y que ya no exis-
ten, por lo menos en su estado magnifico, impere-
cedero, reconocible, nos arroja al tema del len-
guaje. Cuando la forma no nos dice lo suficiente
la palabra actia, cuando la palabra hace parte de la
obra es estética, pero la palabra no se despoja de
su sentido —o, ¢tal vez si?

La interpretacion estd en rifia con la espe-
cificidad del lenguaje. Las palabras, de manera
concreta, describen a las esculturas y las esculturas
obstruyen a su vez a las palabras. Al hablar de una
forma que no es reconocible y de como el lengua-
je la intenta definir, entramos a hablar del sentido
y de la forma que comenzamos a ver. NO SOPLE
es palabra compuesta, ambivalente, multiple en
su sentido; una advertencia, una prohibicién, una
amenaza. Referencias morales, éticas y estéticas
contextuales.

* % *x

El propio corazén sobre una base de madera. No
sople. El artista como incendiario. Como concien-
cia histérica. Como malabarista sobre lineas invisi-
bles que se trazan entre dos 0 mas puntos.

¢Es ese en realidad el corazén del artista?
¢Es esa la democracia?

¢Es eso una casa? Temor. No sople.

—Anénimo

* Gilles Deleuze. Conversaciones. 1972-1990. Traduc-
cién de José Lufs Pardo. Editorial PRETEXTOS. 2006
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Monte de Piedad

Walter Benjamin escribe un texto' que ilumina la
labor de un coleccionista genuino de libros. Ase-
vera que mds alld (y mas acd) de la cuantfa misma
de una coleccion, es el hecho de coleccionar en si
mismo aquello que le otorga un verdadero valor a
semejante labor. La accién de coleccionar implica
una actitud activa, el delineamiento de una estrate-
gia y, claro, la consecucién correcta de las ticticas
necesarias para dar con un libro especifico y poder
rastrear asi su pasado. La biblioteca de un colec-
cionista genuino, en palabras del propio Walter
Benjamin, no podra ser otra cosa que un universo
impenetrable y Gnico en su especie, una suerte de
mundo cerrado y magico que encuentra su vet-
dadera libertad en algun lugar de los anaqueles® o
quizas sobre las solapas, sobre el cuero bermellon,
la textura del papel o la tinta dorada del arabesco.
El punto de partida necesario para encontrar un
empalme entre el texto de Walter Benjamin que
traigo a colacién y la exposicién Monte de Piedad
de Juan Mejia y Giovanni Vargas, puede ser el
punto en el que Benjamin cita intencionadamente
la siguiente frase de Anatole France:

“The only exact knowledge there is, is the
knowledge of the date of publication and the
format of the books”

(Traduccion: el unico conocimiento exacto que
existe, es el conocimiento de la fecha de publica-

cién y el formato de los libros).

El cjercicio de transcripcién y traduccién de esta
frase de Anatole France citada por Walter Benjamin,
y que yo traigo nuevamente a este texto (y luego
la traduzco arbitrariamente), plantea una suerte de
juego sucesivo en el que se enfrascan muchos niveles
de percepcion, de avistamiento y de comprension.
El juego de la traduccién roza esta exposicion y
este texto, porque sugiere un método, un tanteo y
una forma (pues de alguna manera no se hace mas
que traducir procesos, situaciones y formas) que no
pretende ser otra cosa que un producto provisional y
no un resultado concreto y fijo.

Juan Mejia y Giovanni Vargas desenmascaran
—distinta pero indistintamente—, como Walter
Benjamin, el acto de coleccionar libros. Juan Mejia y
Giovanni Vargas escriben un par de recuerdos sobre

la pared y hacen objetos de madera, Walter Benja-
min escribe un ensayo que parte de un recuerdo y
varias concepciones alrededor de una accién. Se-
mejantes gestos recuerdan lo que implica el acto de
declarar o traducir: cuando una persona afirma algo
estd a merced también de la omision del resto de las
cosas que no afirmoé. Los objetos de madera sobre
diferentes tipos de cortes, texturas y colores de tela
en suelo nos recuerdan a los libros, pero no son
libros. Juegan a ser libros. La gran mayoria omite las
letras, cualquier tipo de referenciacién verbal que
los ligue a su contenido’. Renuncian al contenido y
prefieren quedarse con las formas. Trabajan bajo la
forma de una deuda, una deuda debida a los libros,
su punto de partida. Los libros como objetos, los
objetos como libros (que parecen libros) parecen
no establecer ningun tipo de jerarquia; todos estan
hechos del mismo matetial, todos ocupan el mismo
lugar (claro que hay unos mas grandes y pesados
que otros), y casi todos renuncian a su contenido.
Juan Mejia y Giovanni Vargas traducen las formas
de los libros a los términos del aglomerado de
madera, el pegante y la pintura acrilica. La ley de
estos objetos de MDF podra estar contenida en las
paginas de los libros a los que aluden. Cada objeto
se vuelve una primera y tnica edicion, digna de
un verdadero coleccionista. Las formas se vuelven
el recurso unico del contenido. El ejercicio de
traduccién se establece acd bajo los términos de
una relacién inquebrantable entre la superficie de
aglomerado de madera y una capa (o mas capas) de
pintura, una relacién mds intima incluso que la cas-
cara de un alabricoque y su carne, y definitivamente
no como en cualquier otra traduccién, no como un
manto que recubre un cuerpo, ni como un arremo-
linamiento de pliegues que esconden inexactamente
un contenido. Los colores, las lineas, la geometria y
las composciones impresas sobre las portadas de los
libros quedan inmediatamente traducidas sobre un
nuevo soporte. La informacién se sugiere como un
objeto. Los objetos juegan a perder (su contenido),
pero ganan otra cosa. Se vuelven otra cosa.
Describir uno de estos objetos significa des-
cribirlos a todos. Pero cada uno es también un
mundo entero y especifico. Sin embargo en térmi-
nos generales, se trata de una serie de ortoedros
regulares pintados bajo el modelo que sugiere la
portada de cualquier libro: tres de las seis caras
estan pintadas. Las tres que no estdn pintadas su-
gieren las paginas, el papel (en algunos casos se ve
como las laminas de MDF pegadas unas sobre las

otras parecen incluso rezmas de papel, paginas).
Las tres caras restantes son las portadas, los colo-
res, las formas, algunas veces las letras. Algunos
ejemplares tienen redondeada una de las caras de
las que constituyen la portada, como insinuando
libros de mayor volimen y posiblemente mayor
antigiedad también. Otros no son mas que una
unica ldmina pintada de un sélo color brillante.

Es posible encontrar cualquier cantidad de varia-
ciones sobre este mismo elemento: mas grandes,
mas gruesos, mas figuras, menos opacidad, algo de
colot, un pedazo de cinta, la pintura desbordandose
en alguna de las esquinas. Todos estos objetos se
encuentran a ras de piso, algunos sobre retazos de
tela (regulares o irregulares, cortados o rasgados,
con textura o sin textura), como en en cualquier
venta ambulante; otros estan arrumados contra una
de las paredes, como en el cuarto de cualquier estu-
diante (probablemente desordenado). De cualquier
manera, son todos gestos. Y estos gestos suceden
cuando el ‘hacet’ se hace visible, cuando el medio
se visibiliza. El gesto es algo que propiamente no
tiene nada que decir. Es la portada, la corteza de
una ficcién que debe procurar una ocurrencia bien
calibrada. El gesto implica ciertas restricciones y no
otras, quizas la traduccién de un momento.

Acudir a esta exposicién de pintura® puede
conducir a algin incauto a afirmar a simple vista
que muchas veces el acto de traducir algo puede
llegar a ‘disminuir el area de pensamiento’. Y
claro, ninguna traduccién es adecuada y ninguna
traduccion es fiel, pero en el ejercicio de Juan
Mejia y Giovanni Vargas se delinea claramente la
conciencia de que en cualquier tipo de traducciéon
hay pérdidas que podemos considerar absolutas.
No puede ser posible que la forma de un libro
calce justo con aquello que contienen sus paginas.
Tener un libro, comprarlo, no significa exactamen-
te leerlo. Hay una distancia infranqueable entre los
diferentes registros de lenguaje presentes en esta
exposicion, que finalmente queda resuelta sobre el
aglomerado y la mezcla de tierras minerales; sobre
el gesto que omite deliberadamente lo escrito.

Los objetos de madera que parecen libros se
dejan leer como una especificidad abierta, como una
potencialidad, como una instancia que se abre y per-
mite tantas lecturas como sean posibles. El original
y la version traducida hablan al unfsono. Superficie
y pintura. Ambas partes se vuelven constituyentes
y cooperantes de una nueva forma. Los originales
se modifican en el ¢jercicio de traduccién y es la

ficcion lo que les provee un lugar: sobre una tela,
directamente sobre el piso, unos sobre los otros, el
modo de entender sobre lo entendido. El enrique-
cimiento es mutuo: la traduccion es una forma de
integracion, quizas el paso necesario que se requiere
para que el resto de lo que allf ocurre entre en con-
versacion. Hstos objetos abrazan su propia ficcion.

Walter Benjamin concluye su texto afirmando
que para un coleccionista genuino de libros, el
hecho de apropiarse de uno implica la relacién mas
intima posible con un objeto; es el verdadero colec-
cionista quien en lugar de hacer que los libros co-
bren vida en €, es él quien vive en ellos, a través de
cllos’. Juan Mejia y Giovanni Vargas transforman
la naturaleza de una coleccién de objetos, reconfi-
guran con un gesto la percepcion de aquello que se
puede leer y aquello que los ojos no ven. Renuncian
a unas cosas para poder revelar otras.

—Juana Anzellini

notas

1 “Unpacking my library”, Walter Benjamin.

2 Traduccion parafraseada del texto de Walter Benjamin
“Unpacking my library”.

3 Es necesario aclarar que los ejemplares estin debida-
mente rotulados con su titulo (una cinta de enmascarar
con el nombre escrito a mano y pegado sobre alguno
de los costados).

4 exposicion de pintura o de escultura?

5 Traduccién parafraseada del texto de Walter Benjamin
“Unpacking my library”.
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Fijate en los rincones

Podria escribir que esta vez se trata de traduccion
también, que esta exposicién de dibujo opta por
expresar la provisionalidad de la memoria a partir
de los elementos formales que provee un dibujo
en carboncillo aplicado directamente sobre el
pafiete de la pared en una sala de exposiciones.
Podria hacer énfasis en el recurso deliberado

de desvanecimiento que queda planteado en los
trazos sobre la pared. Elogiar la utilizacién del
recurso como una herramienta que se aproxima
directamente a un significado indirecto. Podria ce-
lebrar la eficacia mimética de las representaciones,
la escala humana del dibujo, la poesia del calco, la
sobriedad de la grisalla, el alto contraste, la omi-
sién del resto de la arquitectura, el sfumatto logrado
en los bordes, el énfasis simbdlico concentrado en
un referente permeable que se cierra y que se abre
(una puerta). Podria hablar de resonancias, de co-
rrespondencias claras entre lo real y lo representa-
do, de una pretensién de eco de la versién original
(de la cosa). Podria hablar de un lenguaje que
funcionara asi como las puertas, que se cierran y
se abren. Pero creo que el eco que sucede en este
caso no opera asi, no funciona respondiendo ade-

cuadamente al principio de su emision, y, mas aun,

se devuelve convertido casi en otra cosa.

En lo que a la cuestién formal atafie, es posible
afirmar que esta exposicién de dibujo de Fabian
Rios apela a una setie de estrategias eminentemente
formales que estructuran una narracién: un dibujo
preciso y pulido, un referente univoco, una ubica-
cién particular, una disposicién definitiva dentro
del espacio expositivo. Me atreverfa a celebrar
semejante tendencia, a puntualizar en cada detalle
que se desprende de la materialidad, de la factura,
de las diferentes concentraciones de carboncillo y
del hecho de que estos puntos de saturacion son
precisa y paradéjicamente los mas fragiles de todo el
dibujo. Esta exposicion estd hecha con carboncillo,
una mano y quizas algin referente fotografico (la
invitacién de la exposicién nos da una pista de ello).
Estos elementos son los tnicos componentes de
esta muestra, y es necesario que la manera de abor-
dar un planteamiento semejante desde la escritura
se estructure a partir de estos términos formales

y no de otros. No es posible pretender empezar a
especular en torno a las implicaciones con respecto
a cualquier tipo de concepto, o la interaccién y la
validez de los dibujos desde una plataforma institu-
cional; los dibujos hablan de puertas, de manchas,
de diferentes niveles de saturacién del material,
hablan de contraste, hablan de dibujo.

En este punto vuelvo necesariamente sobre Walter
Benjamin, vuelvo a sus afirmaciones, vuelvo a su
texto “La tarea del traductor”, vuelvo al punto en
el que asegura que “la misién de un traductor es
rescatar ese lenguaje puro confinado en el idioma
extranjero, para el idioma propio”!, pata ese len-
guaje que se usa, para la forma por la que se opta.
Semejante ejercicio de traduccion debera tratarse
siempre de una sacudida, de que un lenguaje se
deje sacudir por el otro y no de que uno se im-
ponga sobre el otro. Se trata de darle forma india,
inglesa o alemana al espafiol® y no de espafiolizar
en indio, el ingles o el alemdn. No de pretender
que un dibujo se haga puerta, sino que una puerta
se haga dibujo (se abra al dibujo)”.

En los dibujos de esta exposicion un sinnime-
ro de eventos tiene lugar. Podria hablarse incluso
de unas caracteristicas formales expresadas en los
términos de un ejercicio de traduccién, de una in-
tencionalidad simbdlica proyectada en aras de un
significado preciso, de la fragilidad de una huella,
de un desvanecimiento deliberado que le da lugar
ala forma en la que el olvido se sobrepone a la
arquitectura de una ciudad que prefiere no ser
recordada. Podria hablarse de una traduccién de
los procesos de transformacién y renovacion a los
que se atiene cualquier ciudad y s6lo Bogota.

Fabian Rios recurre a unos indicios urbanos
determinados a partir de (y no a través de) la forma
de un dibujo, que es a la vez desenvuelto en su for-
ma, pero desenvueltamente representativo también.
Y si estos tres dibujos hablan de dibujo, lo hacen de
una manera extensivamente literal. Se trata de tres
dibujos en los que ‘hay traduccién’, si, en los que se
franquean dos lenguajes, se pasa de un lugar al otro
y se modifican en alguna medida los términos de
representacion. Se trata de tres dibujos en los que se
generan ecos de corto alcance, porque el modo de
entender se parece demasiado a lo que se entiende; el
calco se parece excesivamente a la puerta y la deci-
sién de optar por una escala 1/1 raya en un exceso
de mimesis representativa (aunque al mismo tiempo
le provee otro nivel de dibujo también —menos
representativo—). Es preciso aclarar que me gustan
mas estos dibujos desde cerca, desde sus valores for-
males, desde sus manchas, sus lineas, borrones y sus
diferentes saturaciones. Prefiero estos dibujos desde
su textura y no desde los términos de su representa-
cién. No desde lejos sino desde cerca. Me basta con
mirar el trazo que envuelve el carboncillo y lo adhie-
re con fragilidad al estuco de la pared. Este gesto es
lo suficientemente diciente, como para reiteratlo tres

veces, con tres representaciones, en una escala 1/1y
bajo tres focos de luz.

Es dificil pronunciarse sobre este punto que
concierne a la representacion, pero mas alla de
ello, creo que en esta exposicién de dibujo hay
algo que me sugiere una sospecha, algo que no me
permite creer que la tarea del traductor* se cum-
pla a cabalidad: el carboncillo no se adhiere a la
pared, esta puesto sobre ella. La superficie parece
resistirse al pigmento, el didlogo se resiste, el
fondo y la figura casi se repelen. Un tnico soplo
es capaz de modificar el aspecto del dibujo. Los
dos lenguajes a los que se recurre en esta expo-
sicién (la representacion conferida en el dibujo)
parecen reflir, parecen no complementarse en
este nivel tan sutil. El carboncillo sin fijar sobre la
pared me recuerda nuevamente a la relacién que
Walter Benjamin establece entre el lenguaje de
la traduccién y el original: aca el carboncillo no
se entrega al tanteo, sino que cubre la superficie,
forma pliegues y se arremolina remedando un
referente. Como un manto sobre un cuerpo, no
parece haber compenetracion. El fondo se resiste
a la figura. Las puertas estan cerradas y se cie-
rran. El dibujo, que es unos trazos de carboncillo
aplicados directamente sobre la pared, apela a un
contenido que quizas se encuentre encerrado en
algtin punto del arremolinamiento del carboncillo,
en cada punto saturado. Como una tangente, el di-
bujo toca a la puerta, la traduccion roza el original
y definitivamente nunca alcanza a desencadenar
esa otra cosa. Pero de cualquier manera, “ninguna
traduccién serfa posible si su aspiracién suprema
fuera la semejanza con el original™.

—Juana Anzellini

notas

1 Cita del texto de Walter Benjamin “La tarea del traduc-

tor”.

2 Parafrasis del texto de Walter Benjamin “La tarea del
traductor”.

3 En esta exposicion de dibujo las puertas estan cerradas.
4 Léase dibujante.

5 Cita del texto de Walter Benjamin “La tarea del tra-
ductor”.
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decuadroencuadro

“Agitada e impaciente revoloteava como una ma-
riposa, pasando de un cuarto a otro para consultar
a todos los relojes de la casa, bajando la escalera,
explorando la avenida, subiendo luego para aso-
marse a una ventana con vista al camino(...)

Todo estaba ya a punto. Marieta subio 4 un
banquillo, se cercior6 de la solidez de un gancho
clavado en la pared, frente a la cama de Paulina, y
dijo 4 Gervasio: «Ahora podefs traerle»

¢Qué tenfa que traer? La nifia se lo preguntaba
con empefio 4 Marieta que no contestaba, cuando
volvi6 el criado con un cuadro de grandes dimen-
siones, subi6 al banquillo y le colgd. Marieta le puso
bien derecho con la mano, y dijo enjugindose los
ojos: «!Que parecidol»

Era el retrato de un joven como de veinte
y cinco afios, de fisonomia orgullosa y resuelta,
con 0jos oscuros muy expresivos, cutis brillante y
bigotito negro. «Es Pablo, dijo Marieta a la nifia; la
seflora marquesa le ha tenido encerrado muchos
afios; pero ahora ha mandado limpiatle para que
adorne vuestro cuartito; ¢Estais contenta con el
retrato de papar»

Paulina dijo que sf; pero pensaba y se decia
para sus adentros; «jQué lastima que no esté tam-

bién mamal»

La heredera de Vanclain
Madame . Colomb

Paris, Imprenta de Labure
1890

(pginas 128 y 129)

“(...) y asi fue que pasé un mes entero haciendo
investigactiones en la biblioteca para establecer
sobre solidas bases el arbol genealdgico de los
Vauclain. Esctibi6, con hermosa letra gotica, los
nombres de todos los Vauclain conocidos y los
de las sefioritas de casas nobles con las que se
casaron, Isabel, Yseult, Wilhelmina, Yolande; pin-
t6 sus blasones y colgé la obra en una pared del
saloncito del estudio. Pero tenfa un pesar, su lista
resultaba incompleta, porque en ninguna parte
encontraba el nombre de la madre de Paulina, y
cuando pregunté a la Marquesa, ésta respondio:
«los sucesos contemporaneos pertenecen 4 la po-






litica, no 4 la historia; dejémoslos en la sombra, es
lo mejor,» y en efecto, el nombre de la madre de

Paulina se habfa quedado en blanco. La institutriz

no se di6é por vencida(...)”

La heredera de Vanclain

Madame |. Colomb

Paris, Imprenta de Iabure

1890

(pdginas 133 y 134)

“El truco era extraordinario: respetar el marco y
alterar el cuadro, saquear sin escripulos el tesoro

2

que se le ofrect:

E/! Club Dumas
Arturo Pérez-Reverte
Santillana ediciones
Espasa

2000

(pdgina 29)

Una sala llena de cosas. Cosas singulares, raras,
particulares, maravillosas y hasta curiosas; inus
tadas. Cosas, objetos. Objetos inutiles hechos con
materiales preciosos, naturales y artificiales

0s de admirable calidad técnica, laboriosamente
ensamblados por artesanos virtuosos jDichosos
los objetos dispuestos! Atestados, apretados unos
al lado de otros, cara a cara, semejantes, dan la
impresioén de que el trabajo, en cualquiera de sus
formas, ha sido algo normal y rutinario; al ex-
ponerlos se marca el paso del tiempo, triunfa la
particularidad de sus contextos: el proceso dual,

atemporal y la imposiciéon de un marco que con-

gela los hace visibles; aprendidos y aprensibles se

tornan manejables jOh espectador que de cuadro
en cuadro paseas! La perspectiva en recreo volvera
a ti por un instante y ahi te encontraris y te obser-

varas en esa maravillosa y afortunada obra.

nombre y apellido
oficio

fecha

—Carmen Elvira Brigard
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Sin Titulo/ Liliana Vélez




Desnuda en la ciudad

Toda la noche lo pensé, el calor era infernal y mi
cuerpo no dejaba de sudar. Envuelta en las sdba-
nas, me acordada de aquellas comidas familiares,
cuando sorprendia a todos al subirme al asiento
de mi preferencia, ese pequeiito, de parches de
jirafa que heredé cuando mi hermano crecié y
habia dejado de usarlo. Me quitaba uno por uno
todos los abrigos, sacos, bufandas, pantalones,
calzoncitos de encaje para sentarme a comet.
Tenfa tan sélo 7 aflos y s6lo disfrutaba de la des-
nudez, de mi piel, y de este cuerpo que crecia y
cada vez mas se asemejaba al cuerpo de mi mama;
pero a ellos, a mi familia, no les quedaba sino la
mirada aténita ante el striptease cotidiano al que
yo los sometia. —¢Qué estas haciendo Lilianar—
decia mi mama, quien se disculpaba con todos

los comensales y me cogfa de la mano, me llevaba
corriendo al baflo, donde después de una palma-
da que dejaba mis nalguitas rojas, me obligaba

a vestir con esos incémodos trapos que ella me
compraba para verme como la nifia que ella siem-
pre habfa sofiado: justa, bien peinada, medias de
tul, sin manchas de pasto en las rodillas. Al volver
a la mesa, segufa disculpandose: —Ustedes saben,
jcosas del crecimiento! jcosas de niflos!—

Pero lo que no podia explicatles, porque nun-
ca lo habia contemplado, es que de nifios nuestra
manera mas directa de relacionarnos con el mun-
do es el descubrimiento de nuestro propio cuerpo.
Cuando nifia, y ain en esta noche, me paro frente
al espejo y observo mi cuerpo, tocandolo, per-
cibiendo sus texturas, la suavidad de mi vientre,
cada dedo en su lugar, tantos misterios juntos, y
yo inmersa en el absoluto placer de tener todo
este cuerpecito para mi. Esa palmada y el rostro
de asombro de mis abuelos, nunca los olvidaré, no
entendfa por qué me castigaban, si era mi cuerpo,
ese espacio intimo, esa esfera personal, mi recurso
otorgado por la vida para transitar en ella, jacaso
ellos no tenfan cuerpo?, ¢no se contemplaban
desnudos frente al espejo?

Todo esto pensaba esa noche sofocante, cuan-
do tomé la decision. Saldrfa la mafiana siguiente
desnuda a la calle, imaginé un dia normal, con el
ingrediente de mi desnudez y sonrei, imaginando
los rostros, los murmullos ante mi cuerpo desnu-
do, me quedé dormida.

Al despertar, no lo dudé, tomé un café, me
bafié, dejé la toalla caer, cogi el morral, fui al
cuarto de mi madre sudando frio y le dije: {Chao

ma, nos vemos por la tarde! Y sali corriendo antes
de que ella me dejara encerrada o me llevara a la
Clinica Montserrat. Justo antes de cerrar la puerta,
volvi a escuchar el grito de terror de mi mama:

detuve, no pensé en su castigo; sélo tome el as-
censor, en el cual bajaban los esposos Santamaria,
tal serfa su sorpresa de ver a la nifiita de medias de
tul totalmente desnuda que, nerviosos, no me sa-
ludaron, como si nunca me hubieran visto, como
si todos estos afios de vecindario yo hubiese sido
un fantasma, la dimensién de mi cuerpo desnudo
los intimidé y pude sentir su vergiienza, su mirada
clavada en el tapete del viejo ascensor.

Igual les dije jtengan un buen dial, y saludé
también al portero, quien me pregunté: —Sefio-
rita Liliana ¢se encuentra usted bien? afuera esta
venteando y de pronto la ataca la tos...—. Le dije
gracias, no se preocupe, Alirio, més bien abrame la
puerta del garaje, que voy a sacar la bicicleta. El se
sonrojo, tenfa ese deje nervioso en su sontisa; me
refa pensando que mi cuerpo quedaria grabado en
el circuito cerrado de seguridad del edificio. Sabia
que pronto al apartamento 502 llegarfa un me-
morando de la junta directiva del edificio, donde
prohibian el deambular desnudo por las zonas
comunes, ya que viola las normas de convivencia y
buen comportamiento. Podia leer “ustedes saben
que hay nifios y gente de bien que pueden sentirse
agredidos por el comportamiento de su hija Li-
liana”. Le pasé por encima, nada de eso me con-
mueve, he estado acostumbrada toda la vida a ese
tipo de situaciones. Sali del edificio por la rampa
del garaje, preparada para enfrentarme el mundo
exterior; lo primero fue el celador del almacén
diagonal al edificio donde vivo, ni lo saludé, sélo
of mientras pasaba la calle una carcajada; bajé rapi-
do entre los carros de donde sentia miradas, pitos,
sirenas de camionetas blindadas, ésas que parecen
de ambulancia, chiflaban... cogf la ciclo ruta y
un grupo de 5 gamines que la parchan ahi en la
esquina salieron corriendo detras de mi, gritando
piropos y groserfas; decian que me querfan comer
y chupar por donde nunca nadie lo habia hecho;
uno se pidié comerme de primero y de ahi en
adelante hasta el quinto y volvieron a empezar;
lo Gnico que logré fue pedalear rapido y huir de
ellos, me dolia la planta de los pies por las ptas
antideslizantes de los pedales, hasta los que hacen
bicicletas que no me conocen me ponen vestida.
Estos muchachitos groseros ya se habian queda-
do atras, que suerte tuve, pero este viaje estaba
siendo bien complicado, aunque en la mayoria de
las esquinas podia pasar tranquilamente porque
los carros, al verme, frenaban y me dejaban pasar

dando un beso al aire o un grito al “Seflor” por mi
perdon; los peatones me mandaban bendiciones,
me decfan loca, hormiga culona, pervertida, dro-
gada, ignorante, que tetashaciendo, sospechosa,
todo lo imaginable, pero segui mi camino hasta
que pasé por la calle 37 y dos policias venian en
su moto con la sirena puesta, y ahi comenzo6 de
nuevo la persecucién; pero ya era “la autoridad”,
senti miedo por un momento, jesos si que me
decian cosas! —Chiquita sabrosita!, mi mielecita
venga y le pongo el banano—. Unas cosas feas,
pero los perdi en el recoveco para coger la subida
por el museo de arte moderno; subi y paré en la
tienda donde compro la botellita de agua, donde
el duefio es un campesinito que siempre mira al
piso, pero, eso si, me grito apenas sali: —Seflorita
se va a resfriar— segui mi camino, pasé por la
tercera en frente de la plaza de la Tadeo, muchos
estudiantes me miraron y chiflaron pero pasé mas
bien rapido; senti un gritico de alguien que decia:
—Miren esa loca, esta dementel—, llegue a los
talleres donde a veces me han inflado las llantas y
pegaron otra chiflada. El cuerpo potencialmente
permite expresar y desarrollar nuevas ideas y
emociones, dentro de este caos que ocurria a mi
alrededor me sentia feliz, libre, dentro de una

esfera que me protegia donde mi cuerpo podia

descansar y estirarse sin salir de ella. En la dltima
subida para los Andes, ya habia tomado agtita

en la tienda pero igual iba sudando, cansada pero
muy despierta para la clase de “arte y ciudad”;
empecé a subir y sentf un ambiente pesado lleno
de exhostos y de frenos quemados, estaba marea-
da y ofa como si estuviera dentro de una burbuja.
—iMiren a esa vieja debe ser de artel—. —Ay

no quién sera esa, jqué oso! Lo peor es que ni se
hizo la ceral— —:;Cdémo se atreve esa vieja con
esas tetas tan grandes y celulitis en el culo a salir
asi? {Me da oso ajenol—. —Lilil!ll {Hola te nos
enloquecistel—. Me cay6 un saco encima que se
resbalé por mi hombro. —Pero estd rica, jgordita
pero rical—. —jAy, yo la conozco ésa salié de mi
colegio qué boletal...—. Todo un cuestionamiento,
y segui subiendo, en la esquina, la policia sali6 y
me roded; no sabian qué hacer, parquearon motos
enfrente mio y se quedaron aténitos y estaticos,
asi que pasé, llegué al parqueadero, meti la bicicle-
ta, cogf la ficha corriendo porque ya sélo queda-
ban 5 minutos para el comienzo de la clase, llegué
a la entrada principal de la universidad, mostré el
carnet y abrf el morral. —Todo en orden, pero

no la podemos dejar entrar—. Todos los sefiores



de la entrada vinieron a mi, senti morbo en sus
miradas, se secreteaban, tenia rabia. ;Que qué?, les
dije, jcomo asi que no puedo entrar! ¢no dijo, que
tengo todo en orden? Permiso, jtengo clase! Traté
de entrar y se me pasaron al frente otra vez, ha-
ciendo una barrera y algunos riéndose: —sefiorita,
a usted ¢no le da verglienza? ¢o frio— dijo uno,

y explotaron todos una carcajada. Me dio mucha
rabia, esto ya se habia vuelto una butla y ordené
que me llamaran al rector de la universidad; llegd
un man ahi que cuando me vio palideci6 y con
un aire de zozobra me dijo: —Buenas tardes, soy
Carlos Angulo Galvis— o algo asi, como si me
importaran sus apellidos; le dije como estd, mire,
soy estudiante de la universidad, le mostré mi
carnet con la calcomania azulita que indica que
estoy al dfa en el pago de la universidad, y por lo
consiguiente puedo entrar, y él me dijo: —¢Usted
cree seflorita que yo la voy a dejar entrar asi? squé
dirfan todos nuestros profesores y alumnos? ¢es

que no le da pena?—. Yo hacfa como si no le

estuviera entendiendo nada de lo que me decia,
lo miraba con el cefio fruncido, la nariz arrugada
s ojos un poco cerrados; y le dije: El atuendo
es algo que inventaron nuestros antepasados s6lo
para cubrirse del frio, no era algo indispensable ni
mucho menos. Insisti e insisti en entrar, traté de

decir que ése era un derecho mio, pero después
quise ablandar un poco la conversacion y le dije
que esto era un trabajo que estaba haciendo para
una clase de Acciones y que el profesor ya tenia
claro como iba a ser, ademas, tenia clase ya, que si
me dejaba pasar por favor.

Inmediatamente, llegd una sefiorita corriendo

y me pidié nombre, cedula y nimero de carnet,
se los di..., ya era una hora después, habia perdi-
do una hora de mi clase preferida y tal vez iba a
perder mas, el sefior Carlos se fue, no me dijo mas
y me senté ahi afuerita a descansar, cuando me di
la vuelta habia una medialuna de gente a mi alre-
dedor comentando, riéndose y apenandose de mi
cuerpo, ¢acaso ellos no tienen uno? jQué estupi-
dez!, murmuré y me senté ahi. El sefior del perro

egrito aparecio, se me escurrieron las lagrimas
al ver a ese pobre animalito siendo manejado por
esta bestia que ademas me dijo: —jQuitese, no
ve que usted aqui no se puede sentar!—. No salio
ni una ldgrima mas de mis ojos, lo miré mal, me
paré, sin ganas de seguir peleando y pensando en
volver por mi bicicleta e irme de vuelta a casa,
desilusionada de ver cémo mis gestos y mis actos
estaban predeterminados, buenos o malos, locos
o cuerdos, femeninos o masculinos, antes de ser
propios. De pronto, lleg6 esa seflorita que me



46

pidi6 el nombre y los nimeros de identificacion,
me dio una carta y me quiso hacer firmar un libro
grandisimo con argollas y muchas hojas, donde
decia que yo habia invadido el espacio publico,
violado las normas de la universidad, tratado mal
a los empleados, tenido una actitud no apta para
que vieran los demas estudiantes de la universidad
y que ademas era mentirosa. Sabia que no estaba
haciendo nada malo, entonces le dije en un tono
firme, mire, el hecho de que aqui se diga que la
mujer es la que puede llevar el escote y mover las
caderas es un convencionalismo igual que llevar
ropa, el espacio publico es publico, no sé qué
norma de la universidad dice que no se permite
la gente con piel en todo el cuerpo o no sé qué
sera lo que tengo mal, tampoco traté mal a los
empleados, antes ellos fueron los que se burlaron
de mi, los estudiantes de la universidad también
tienen cuerpo y genitales, jno entiendo nada de lo
que pasal No estuve de acuerdo, asi que no quise
firmar, y meti la carta cerrada en mi morral, ella
se quedo escribiendo en el libro ese. Me imagino:
—Ademis de rebelde, jno quiso firmarl—. {Puta
universidad de mierda, pensé! Fui por mi bici-
cleta, tiré la ficha y salté la cadenita esa, la gente
seguia hablando de mi desnudez, jno lo podia
creer! Tenfa ganas de llorar, me sentfa impotente
frente a este mundo, ya no eran mi familia o los
vecinos, sino todos los que piensan asi. Me fui
hasta mi casa por la carrera 13 hacia el norte y la
gente segufa en el plan de opinat, criticar, hacerme
sentir significante o insignificante, me habfa acos-
tumbrado a ese murmullo, a los pitos, las sirenas,
los chiflidos, la gente que me perseguia; pero lo
unico en que pensé en este trayecto fue por qué
se sigue pensando en los buenos modales, en el
comportamiento en sociedad, de lo que se debe
hablar, cémo se debe comer, la manera de vestir,
en el glamour, en el joven del porvenir. Llegué a la
casa de mi mamad, donde vivo, y me abrié la puer-
ta Rosi la sefiora de la limpieza que trabaja en la
casa hace 25 afios y casi se muere de susto, pensé
que me habian atracado y robado toda la ropa,
ahi mismo me pasé la toallita de manos del bafio
de emergencia para que me tapara, ¢pero taparme
qué? Segui a mi cuarto, me senté en la cama, Teo
y Amor los pertitos se acostaron a mi lado, ellos
eran los unicos que no se sorprendian al verme
desnuda, no sentian vergiienza o morbo al verme,
lo hacfan con naturalidad, eso es lo que quisiera
lograr, que la gente acepte su cuerpo y el de los
demds con naturalidad. Cada uno puso su cabecita
sobre mis piernas, les consenti sus cuerpitos des-

nudos por un rato. Si todos somos animales, ¢por
qué somos tan poco brillantes que le prestamos
tanta importancia a lo que fue creado como un
abrigo? Se ha convertido en una obligacion llevar-
lo, estas son cosas tan banales, un disfraz, imaginé.

Abrf la carta que me habia dado la sefiora
de la universidad, y decfa: —La sefiorita Liliana
Vélez Jaramillo, CC: 52853299 de Bogotd, cédigo
200023530, esta suspendida de la Universidad de
los Andes por infringir las normas mayores de la
universidad, el reintegro se hara 8 dias después de
la fecha—.

Volvi a sentir rabia con tristeza, llevo toda
mi vida viviendo en un subsuelo de donde no se
puede salir porque siempre hay algo que obstruye
el paso, la sociedad ha generado unos complejos y
una timidez que lo unico que logran es que nos ta-
pemos y nos tapemos hasta que de estar tan tapa-
dos, nos asfixiamos y morimos. {Nos encontramos
en el mundo y nos limitamos mas! Siento una gran
frustracion cuando me doy cuenta de que el hom-
bre lo unico que quiere es competir, por qué no
pensar mejor en adquirir buenos habitos de suefio,
en levantarse temprano, que el sol de la mafiana es
energizante, positivo, claro, en hacer ejercicio sin
preocuparse por los centimetros o los kilogramos,
esto es una invencion moderna, errada, cuando se
ha visto a un perro o a un gato midiéndose la cin-
tura, hay que cuidar la salud mental y fisica, pasar
el tiempo con personas que nos den tranquilidad
y con gente de diferentes edades, nifios, j6venes,
adultos, ancianos, gente de diferentes origenes
o procedencias, hay que compartir con ellos, no
solo saludar y punto, sino interactuar hasta lo mas
profundo que se pueda, acaso ¢no tenemos todos
un cuerpo?, ¢la posibilidad de comunicar a través
de el? La vida es intencion, deseo puro, expansion,
¢por qué quieren hacer del cuerpo un espacio
vacfo?, me preguntaba ese dia en especial.

Queria decirles toquense, huélanse, sabran de
su existencia. Esa desnudez no era sélo mia, era
la metifora, el camino de la tan anhelada libertad
humana. Si todos estamos de acuerdo en este
deseo, ¢por qué censuran mi cuerpo?, que es el de
todos, acaso ¢no les gustaria correr desnudos por
la playa?, ¢sentir el aire entre sus pies? Me dormi,
hacfa calor, ninguna sibana me cubria, una sonrisa
se deslizaba por mi piel...

—Liliana Vélez Jaramillo
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18 de febrero a 13 de marzo, 2009

Entre el monton / Camila Barrera

Quise tener el espacio de la sala de proyectos para
mostrar una coleccion de trabajos realizados por
mis compafieros y yo desde que entramos a la
universidad. Me propuse recolectar el resultado
de muchisimos ejercicios planteados en clase y
desarrollados por varias personas para exponerlos
en la Sala de Proyectos de Arte del departamen-
to. Querfa mostrar todo, todo lo que encontrara
almacenado, todo lo que se hubiera guardado en
los dltimos tres aflos o mas. Esta intencién sur-
¢i6 de la pregunta de qué hacemos en la carrera.
¢Hacemos ejercicios? ¢Hacemos obras? ¢ Lo que
hacemos es lo que mostramos? ¢Y dénde lo mos-
tramos?

Creo que es pertinente sefialar la actividad aca-
démica en un espacio también académico, respon-
diendo a una direccién constante de los profeso-
res, también pertenecientes a lo académico: fijese
bien dénde va a presentar su trabajo. Teniendo
esto en mente la sala fue inundada para este pro-
yecto con trabajos cuya tnica condicion para estar
ahf era que se hubieran presentado para una clase.
Y sé que muchos de estos objetos recurrieron, en
su momento, a espacios muy variados para expo-
nerse, desde el caballete del taller hasta el bafio
o el correo electrénico. ¢Por qué pasan ahora a
la sala de proyectos? Tal vez para conformar un

muestratio atiborrado, un portafolio colectivo sin
depurar en torno a la pregunta de lo que se es y
lo que se hace. Hubo fotografia, serigrafia, hubo
grabado, pintura, residuos de instalaciones, dibu-
jos buenos, otros no tanto. Hubo videos, sonidos,
cartas, bitacoras. Hubo trabajos que sacaron 5,
otros que apenas llegaron al 3. Hubo cosas que
sus creadores aprecian, otras detestadas. Hubo
ejercicios que se retomaron luego, y ejercicios
abandonados.

Creo que esta coleccién puede desatar otras
cuantas preguntas sobre la actividad de los estu-
diantes de arte y como se conforma su quehacer.

La sala de proyectos de arte puede ser vista
como el espacio supremo de exposicién dentro
del departamento. Esta convocatoria confirma
que no todos pueden mostrar ahi. En una primera
mirada pareciera que este proyecto desafia esta
nocién de exclusividad, sin embargo, considero
que lo que hace es replantearla. Entre el atiborra-
miento pareciera que todo tiene cabida en la sala,
pero son realmente los trabajos universitarios, de
mis amigos universitarios, de manera que la exclu-
sividad se transforma pero no se anula.

—~Camila Barrera
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Estudio de riesgo / Curaduria ~ Matias Pinilla, Sebastian Lapidus
y Daniel Avila
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Estudio de riesgo

Desde el momento que uno decide ser artista se
cuelga de la soga del riesgo. Los papas lo persua-
den a uno con la inminente posibilidad de morirse
de hambre, pero a medida que uno profundiza en
la carrera se da cuenta de que la inanicién es sélo
un leve inconveniente por el cual puede pasar el
estudiante de arte.

Peligra la vida del artista. En ningn banco
o aseguradora pasarfa el estudio de riesgo de la
solicitud de un individuo como Andrés Matute,
que le gusta pasar 7 horas de su tiempo debajo de
una palma cargada de cocos. Tampoco pasaria el
estudio Laura Pefia, quien se pincha en sus dias
tristes, y mucho menos la duefa de la lengua del
video de Marfa Paula Maldonado, que se deleita al
lamer la pared enmohecida.. Con reservas se mi-
rarfa la peticién de Juliana Cubillos, luego de una
intervencién invasiva y macabra por dentro de su
cuerpo. Se pensarfa dos veces antes de asegurarle
algo a Diana Urazan luego de notar su proximidad
con los elementos cortapunzantes, y ni el Super-
man de Jessica Rosas accederia al préstamo luego
de su ataque con criptonita.

Pero a quienes hacen los estudios de riesgo
no sélo les preocupa que el endeudado muera por
alguna razén extrafia sin pagar la plata; también
les angustia la procedencia de la plata y la integridad
del beneficiario. Por eso se veria tambaleando un
préstamo para Diana Garcia, después de robar
los ladrillos del espacio publico. Tampoco se
verfa muy bien asegurar a una persona que, COmo
Gustavo Niflo, fisgonea en una casa ajena, y
con mucha sospecha se verfa la solicitud de Juan
Rodriguez después dejar caer una mujer al agua
sin ninguna misericordia. Claramente denegarfan
cualquier ayuda financiera a Catalina Rodriguez,
por ser la principal sospechosa de un homicidio,
ni a Susan Andrade o Andrés Ribero por tener
conductas bastante inseguras en las noches.

El artista no sélo se expone a un estudio
riesgoso, donde, claro, puede morirse de hambre,
o como cualquier otro estudiante morir con una
caida, una intoxicacién o el derrumbamiento de
un edificio.

Sin embargo, el refran “Peligra la vida del
artista” no viene gratis, y como ya lo vimos esta
acompafiado de actos donde se enfatiza la vulne-
rabilidad del cuerpo. El arte exhibe la integridad
de quien lo hace, juega con ella y la desestabiliza,
haciendo de esta disciplina un estudio de riesgo.

kK

1. Diana Garcia - Sin titulo

2. Maria Paula Maldonado - Corpisculos
3. Juliana Cubillos - Lavadora

4. Diana Urazan - Cutpiece

5. Gustavo Niflo - Retrato en movimiento
6. Catalina Rodriguez - Fever

7. Andrés Ribero - Sanctuary

8. Jessica Rosas - La caida

9. Juan Rodriguez - Sin titulo

10. Andrés Matute - “Esperando que un coco me
parta la cabeza”

11. Laura Pefia -

12. Susan Andrade - Sin titulo (Sin imagen)



Who are you entertaining to?

Una y otra vez un hombre golpea a otro hombre.
Dando la espalda a la cimara, el maltratador se ele-
va por encima de la victima que, sentada de cara a
nosotros, aparta la vista. Cada vez que es golpeada,
la fuerza de las bofetadas de su agtresor la tumban
hacia los lados. Cada vez, él se recupera lentamen-
te y vuelve a su sitio, tranquilo, aguardando (de la
misma forma que nosotros empezamos a hacerlo)
la siguiente agresion. Who are you entertaining to?
con su repeticién implacable provoca una represen-
taciéon compleja y en dltima instancia aterradora de
la experiencia del maltrato prolongado con violen-
cia. No tiene pasado ni futuro, tan sélo el continuo
presente de la representacion. Es interminable. En-
tonces, si lo que estoy viendo es el especticulo de un
trauma, sco6mo estoy implicado yo como espectador

que ve y escucha?

/ Juan Delgado

Who are you entertaining fo?




andres.tibero@gmail.com 21 de abril a 8 de mayo, 2009

Colecciones privadas / Andrés Ribero
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Arte de salon o arte de...

Arte de Salén es el titulo de la instalacién de
Andrés Ribero, ¢O se trata acaso del titulo de la
exposicién de Ana Lucia Medina y José Arcadio
Corredor? Si bien esta pregunta no nos sirve para
resolver la ambigliedad en que se mueve esta
exposicion, si nos sirve para subrayar el hecho de
que esta muestra—que ofrece mas de lo que es
posible observar con los ojos— se refiere preci-
samente al lenguaje y las circunstancias bajo las
cuales un tipo de arte es percibido, entendido y
valorizado en determinado momento.

Asi pues, siuno se paraba en el centro de la
Sala de Proyectos, podia ir girando en el mismo
sentido de las manecillas del reloj, intentando
descubrir qué es que y quién es quien en esa expo-
sicién que reunfa bajo un mismo techo las pintu-
ras de dos dedicados y laboriosos artistas autodi-
dactas—que eta preciso observat de cerca para
reconocer el gesto individual de su autor—, y la
instalaciéon de un estudiante de arte que logré des-
prenderse de la realizacion formal de sus obras, a
través de un ejercicio de apropiacién; apreciable,
unicamente, cuando se tomaba distancia de lo que
habia en la sala.

En ese sentido, si la exposicion se trataba de
una instalacién de Ribero, la idea y el concepto
son los aspectos mas relevantes en la construccion
de la obra; es decir que su realizacién material no
es mas que un formalismo que no necesita de la
mano talentosa del artista para su realizacion, pero
que si necesita del ojo habil del espectador, capaz
de percibir la instalacién en su total y compleja
dimension, seducido por sus premisas. Por el con-
trario, si la exposicién era de Medina o Corredor,
la nocién de arte que estaba en juego privilegiaba
el talento manual y dedicacion del artista al rea-
lizar una pintura. Dicho de otra forma, tanto las
pinturas como la instalacién dependen del con-
cepto de autenticidad que manejan los espectado-
res frecuentes de la Sala de Proyectos, frente a los
conceptos que puedan manejar los espectadores
en otras salas, por ejemplo, la sala de la casa.

Si el arte es la formulacion de una “proposicion
analitica”, y no solamente la produccién de un ob-
jeto material, la autoria se extiende, abarcando un
radio de impacto mayor. De esta forma, los gestos
materiales incluidos en esta exposicion tienen la
doble funcién de comunicar esta “proposicién”,
mientras ain simulan una relacion eterna con su
verdadero autor material. Por ejemplo, la unica pin-
tura en la exposicion de un desnudo de una mucha-
cha voluptuosa de espaldas es la obra indiscutible

de José Arcadio Corredor, y el detallado 6leo de

un paisaje de paramo en tonos verdes grisosos que
reproduce cada una de las hojas en ese paisaje es la
pintura de Ana Lucfa Medina; sin embargo, ambas
obras también son la instalacién de Andrés Ribero.

En esta compleja relacién de las obras con
su autor, aun cabe preguntar si, a pesar de que
Ribero reconoce ese conjunto de pinturas como
una obra suya, reconocetfan esas mismas obras a
Ribero como su autor. ¢Quién puede resolver la
paraddjica condicion de estas obras que fueron
originalmente creadas bajo actitudes convenciona-
les y para otro tipo de sala de exposicién?, ;Quién
no es capaz de reconocer los contrastes entre los
conceptos mas preciados y los més despreciables
para los artistas de la academia? Y ¢quién se atre-
verfa a llamar estafador a Ribero?

Hay que reconocer que esta no es una exposi-
ci6én enganosa, después de todo Ribero nos anuncia
desde el texto de la invitacién que se trata de un
homenaje al arte de sala, a la dedicacion de estos
artistas que no le son desconocidos, pues son sus
abuelos, quiza los mismos que lo inspiraron a estu-
diar arte, a pesar de que ahora Ribero no pueda sino
contradecir la creencia de sus abuelos, en un tipo de
arte que valora, por sobre todo, la dedicacion.

Nuevamente, la Gnica posible respuesta a este
dilema esta en la autoria del espectador para con-
ferir un significado a este montén de pinturas que
se encuentran en un contexto que las aleja fisica y
conceptualmente de sus autores materiales. Estan
ah{ sin permiso, puestas al servicio de otro fin.
Por eso esta exposicion implica del espectador una
visién estereoscopica, un ojo compuesto como el
de la mosca para percibir las dos dimensiones que
invoca la muestra: lo que es material y formal, y lo
que es concepto e idea al mismo tiempo. Pues es
en el ver, en el acto de enmarcar, donde la for-
macioén del sentido ocurre, aunque nos sigamos
cuestionando si la actividad dentro del marco es
mas importante que el marco mismo. Lo cierto es
que todo depende de como esta estructurada la
vision, pues eso tiene todo que ver con la manera
como definimos lo que estamos mirando: arte de
salén o arte de...

—Mariangela Méndez
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Colecciones privadas

Desde que tengo memoria estan grabadas en mi ca-
beza las imagenes de mis abuelos sentados durante
horas frente a un lienzo, pintando imagenes comunes,
paisajes sacados de almanaques o revistas. A veces
hacfan copias de obras, en otras ocasiones pintaban
cautelosamente una fotografia de un paisaje tomada
por ellos durante algiin paseo.

Mi abuelo Arcadio y mi abuela Lucfa, materno
y paterna respectivamente, desarrollaron su pasién
con los afios. Sus cuadros colgados en las casas de
todos los familiares estan fechados incluso antes de
que naciera. Una extensa coleccion de cuadros llena
salas, comedores, cuartos y estudios. Estas obras
que comprenden una variedad de temas, técnicas
y estilos muy diferentes son parte de esos objetos
preciados que se esconden en los espacios persona-
les de una casa.

La coleccién comptrende varios dibujos en car-
boncillo y pastel realizados a final de los ochenta por
mi abuelo. Todos desnudos, algunos con una gran
influencia del desnudo renacentista, pero con figuras
holgadas y en poses mas “contemporaneas”. Otra
gran parte esta compuesta por paisajes realizados
por ambos. Puentes con flotes, haciendas, paisajes
boyacenses y santandereanos, vistas marinas, palme-
ras, paramos. Algunos son pinturas de arquitecturas
de una ciudad antigua, podrfa ser Villa de Leyva y tal
vez Armenia.

Entre los especimenes mas raros de esta colec-
ci6én caracteristica y muy personal estan las pinturas
experimentales realizadas principalmente por mi
abuela Lucda. Se destacan unas flores en trazos
simples y con pintura fosforescente sobre una
madera azul oscura. Unos bambues realizado con
tiras de yeso sobre el lienzo. Unas mufiecas primiti-
vistas pintadas sobre costal y unas figuras africanas
hechas con pirograbado y posteriormente pintadas
con acrilico.

Esta es una coleccion familiar que se mantiene
en secteto y es valorada como una obra de arte en
un museo. Cada cuadro tiene un lugar especial, tiene
un valor simbolico, tiene un significado tnico, pero
fuera de la casa las obras de esta enorme y dedicada
coleccion no son valiosas, se consideran como el
resultado de horas de ocio, un hobby.

Entonces es cutioso como sigo apreciando esta
extensa coleccién de obras. Después de 5 afios en la
academia cualquier idea, mentalidad u opinién sobre
el arte que se tenfa es completamente diferente. Al
principio uno lucha contra profesores, compafieros,
la academia y hasta contra uno mismo por permane-
cer fiel a sus creencias. Pero tarde o temprano todo
el mundo termina por pensar diferente, casi contra-
diciendo lo que se planteaba inicialmente como sus
principios basicos.

Hace més de un siglo y medio las obras de arte
expuestas en la academia, en el salén, eran represen-
taciones realistas realizadas con un perfeccionismo
excepcional y con un virtuosismo unico. Pero los
papeles cambiaron y en nuestro concepto de obra de
arte contemporinea no cabe un paisaje realizado con
juicio y dedicacion. Las esculturas fueron reempla-
zadas por instalaciones que involucran directamente
al espectador, y lo dejan perdido en laberintos de
conceptos, tautologias, citas y apropiaciones. Las
pinturas de paisajes y bodegones pasaron a ser abs-
tracciones, manchas, monocromos o wixed media.

El significado de la palabra “arte” ahora es
elastico, amplio, vasto. Sus fronteras son blandas,
casi trasparentes y aun asi un paisaje, un bodegon
y un desnudo son desterrados de este campo
extenso e inestable.

La tnica manera de que una exposiciéon con
cuadros de porte clasico pueda ser expuesta en una
sala de proyectos de arte es presentandola como una
exposicion de otro artista (uno “contemporaneo”),
como una apropiacion, justificando el uso de obras
como si fuera readymades, usando todo el espacio
de una sala como una instalacion, y hablando de la
academia y de las fronteras del arte contemporaneo
como justificacion (tal vez una justificacién un poco
etérea) de la obra.

La pasién por la pintura que desarrollaron pa-
ralelamente mis dos abuelos les ayudé a pintar cada
vez mejor, a usar los pinceles, a limpiarlos, a mezclar
los colores, a dar efectos de niebla y de reflejos, téc-
nicas a las que extraflamente no se les dedica tanto
tiempo en la universidad. Su persistencia fue llenan-
do lentamente las paredes de sus respectivas casas,
luego las de sus hijos y las de sus nietos. En cambio
cuando alguno de los dos intenté presentar sus obras
para la venta nadie compr6 alguna de las pinturas .

Los que ven una exposicién de pintura en una
sala de arte contemporaneo se cuestionan por el
concepto, la técnica, la razén y especialmente por el
medio. Los que vieron la exposicion “Arte de salén”
se hicieron esas mismas preguntas con pinturas
hechas con enorme dedicacion de paisaje, bodego-
nes y desnudos. Las intenciones escondidas en la
instalacion salen a relucir, se crean preguntas en el
espectador, pero la verdadera razon para realizar esta
exposicion podria tratarse mas bien de un homenaje,
un homenaje al arte de casa, a la dedicacién de mis
abuelos. Un tributo a su persistencia, a su creencia
en un estilo de arte, creencia que nunca podra ser
derrumbada por la critica contemporanea, y nunca
podra ser reemplazada por una nueva tendencia.

Esta exposicion fue un tributo a aquellos que me
iniciaron en el arte, y a quienes estoy totalmente agra-
decido.

—Andrés Ribero
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El Show de las Estrellas / Grupo Hago







En la década de los 80, Jorge Barén decidié
regalarle a la ciudad de Bogota el Elvis Presley
Boulevard, lugar que, a manera de hall de la fama
hollywoodense, pretendia dejar memoria de attis-
tas colombianos -iconos de identidad- imprimien-
do su nombre sobre una estrella en el suelo de la
ciudad. Han pasado cerca de 30 afios en los cuales
el paso del tiempo ha dejado el boulevard casi en

el olvido o en el vago recuerdo de una memotia
colectiva. Las estrellas que en algiin momento fue-
ron motivo de orgullo para el honorado artista y
para la comunidad, hoy sélo estan alli como prue-
ba de la transitoriedad, ignoradas por los peatones
y pisoteadas pot las nuevas arquitecturas, dejando
s6lo un esbozo, un intento de simular algo que
entendemos como bello y glamoroso, pero que
culturalmente no nos pertenece. Pareciera que la
decadencia hubiera llegado al lugar, que se hubiera
apoderado de él y que tan s6lo quedaran los frag-
mentos de un intento inconcluso de construccién
de nacién. Como una mofa a las estrellas criollas
que generan discursos importantes de identidad
colombiana alrededor de ellos, pero que no tienen
la supuesta grandeza de las grandes estrellas. En
ese intento, que resulta parecer una copia imper-
fecta y sobretodo un reflejo torpe de una realidad
que no nos pertenece, la similitud manifiesta

la inversién de la realidad; lo glamoroso que se
pretende se refleja en la decadencia, a la memoria
se le impone el olvido, haciendo de este ejemplo
el perfecto negativo de un positivo extranjero.
Con ganas de rescatar esa memotia pero sin que-
rer falsear la realidad, buscamos medios que nos
permitieran mantener la idea de negativo, reflejo y
olvido, encontrando en el frottague, el performan-
ce y la investigacion histérica los elementos que
conforman la instalacién El show de las Estrellas
Vol.1 & 2

—Grupo Hago, luego existo!
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Vol. 1 Rollo de frottages de las estrellas del
Boulevard.

El frottage, medio casi fuera de circulacién, nos
permiti6 pasar por encima de las estrellas una vez
mas, pero no ignorandolas sino haciéndolas evi-
dentes en su calidad de copia, parodia, paradigmas
y fragmentos de identidad. De la misma manera
en que estan ubicadas las estrellas que sugieren
una continuidad en el espacio y en el tiempo
nunca lograda, el Vol. 1 es un rollo de frottages,
encerrado en cordones rojos de espectaculo, su-
giriendo la idea de la pasarela y de la continuidad.
De esta forma, el rollo es el resultado del mismo
mugre que se ha acumulado con el tiempo en la
estrellas, prueba sutil que sobre el papel blanco se
refleja como el negativo de una historia olvidada

Vol. 2 Video registro del performance

El jueves 23 de julio de 2009 el colectivo {Hago,
luego existo!, vestidos de gala y protegidos por
cinco guarda espaldas se presentaron en el Bou-
levard, donde con anterioridad se dispuso una

alfombra roja al lado de las estrellas y por la cual

se le impedia el transito a los peatones. En el
lugar, los miembros del colectivo limpiaron, lava-
ron y brillaron las seis y media estrellas restantes
de las veintidés originales que posefa la explanada
también conocida como plazoleta de las teleco-
municaciones. El Vol.2 corresponde al video de
registro del performance proyectado en el piso de
la Sala de proyectos y cercado por por cordones
rojos de espectaculo.

Entre los otros elementos que componen la
instalacion, aparte del vol.1 y el vol.2, se encuen-
tran algunos resultados de la investigacién hist6-
rica que hemos venido realizando y una estrella
purpura pintada en una de las paredes de la vitrina
con un cordén de luz hecha a manera del set de
El show de las estrellas, programa de television
dirigido por Jorge Barén.
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El show de las stars

El show de las estrellas es un muy popular pro-
grama de televisiéon colombiana que se emite en
el pafs desde el afio 1969 hasta la actualidad. Su
productor y presentador, Jorge Barén, no sélo
ha acompafado la sociedad colombiana desde
los tempranos 70 invitando a diferentes cantan-
tes y musicos a su programa de television, sino
que ademas en 1988 Barén intentd consolidar a
las personalidades colombianas como musicos,
actores y reinas de belleza de la manera mas
americana posible: haciendo un “hall de la fama”
en una importante avenida del norte de Bogota,
en medio de dos edificios que llevan el nombre
de este famoso empresario. La referencia a LA
es hasta tierna. El estrecho y comercial pasadizo,
ubicado en frente del centro comercial Unicentro,
se “llama” “Plazoleta de las Comunicaciones”.

Pasaron los aflos e hicieron estragos en las
condiciones fisicas de este hall y sobre todo en la
memoria de alzheimer de la sociedad colombiana.
Los transedntes pasan sin ver las estrellas pues
cada vez son mas invisibles debido a las obras de
adecuacion que han fracturado y deteriorado las
mismas. En conclusién ni curadutia urbana sabe
de la existencia de dichas estrellitas.

En el 2009, el grupo {Hago, luego existo!,
conformado por Laura Pardo y Catrlos Montroy,
vio las estrellas e hizo una serie de intervenciones
en este espacio, incluyendo un performance y su
respectiva investigacion que luego dispondrian en
una exposicioén. La exhibiciéon conformada por la
investigacién enunciada, que documenté la mues-
tra con recortes de periédico de la época y videos
en donde se anunciaba o comentaba el evento,
también expuso un gran frottage de cada una de las
estrellas, en un rollo de papel similar a un tapete
rojo y el video del performance que tuvo lugar

o0 ©00000
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en el mismo bonlevard. El performance consistia
en una esforzada barrida, cepillada y hasta pulida
de las estrellas por parte de los glamorosos artis-
tas, quienes vestian elegantemente en smoking y
vestido largo.

2x1, toda una ganga!

El “hall de la fama” de Barén o mejor la magna-
nima sociedad bogotana sobrepasa los alcances de
la gringal A diferencia de sus estrellitas que sélo
tienen el nombre del actor o cantante, nosotros
tenemos, en la misma plazoleta, la firma y huella
de Gloria Valencia de Castafio, de Claudia de
Colombia y hasta de Pachecol!

Two por uno porque no tenemos ni identidad
ni memory, we wanna be ellos, y lo intentamos y
lo intentamos y cada vez que we copy them, sale
horrible, triste y ridiculo. Somos cada vez menos
nosotros, no hay nosotros, {Que bueno que no
hay un nosotros! pero ¢tenemos que ser ellos?.
jHago, luego existo! queria seflalarnos la existencia
de ese deseo por lo del norte, hacernos recordar
lo patético que somos y lo mediocres y poco
constantes en nuestros “proyectos”. Las estrellas
van a seguir deteriorandose en la misma plaza,
hasta que le abran otro hueco encima, hueco que
pagaremos y pagaremos, hasta ya no ver mas las
estrellas.

—Lina Castafieda




nicolago@hotmail.com, malakiani@gmail.com
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24 de agosto a 10 de septiembre, 2009

Simon dice: / Nicolis Gémez y Gustavo Nifio

El juego Simén dice requiere la participacion de
varios integrantes. Uno de ellos hace de Simén,
quien, la mayoria de las veces, juega el mismo

rol durante todo el juego, y éste, la mayoria de
las veces, se auto-proclama como Simén en su
condicién de mayor de edad. Quien juega como
Simén dice: “Simén dice: levanten la mano
derecha (o cualquier otra accién)” y los demds
jugadores deben levantar su mano detecha (o
realizar cualquier otra accién solicitada). El juego
prosigue con rutinas de igual, menor o mayor
nivel de dificultad. El instructor dice: “Simén
dice: doblen su pierna izquierda (o cualquier otra
accién)” y los jugadores doblan su pierna iz-
quierda (o realizan cualquier otra accién solicita-
da). Cuando a la orden dada le antecede la cldu-
sula “Simén dice”, los jugadores deben obedecer
la instruccién; en caso que Simén no utilice estas
dos palabras, es decir, diga algo como “levanten
la mano derecha”, “doblen su pierna izquierda”
o cualquier otra accién, pierde quien obedezca la
orden y sale del juego. Lo que se pone en juego
es la capacidad de distinguir entre las peticiones
vilidas e invilidas, mads que demostrar la capa-
cidad fisica de hacerlo —dice Wikipedia—. Al
final queda el mas atento y el mas obediente a las
ordenanzas del tal Simén.La piedra no ha caido,
luego la tierra ha permanecido quieta; luego el sol
es el que gira alrededor de ella...

—“Pedagogia cachas-flojas”, El Zancudo

Tengo una gran coleccién de clavos viejos y oxida-
dos de rieles de ferrocarril utilizados sobre la mesa
como pesas encima de las hojas de papel. Son clavos
muy grandes, y acabo de clavar uno sobre un peda-
20 de madera. Pensé como se veria si [how would it
look if]. Ese es un “si” [“if’] muy poderoso.

—Philip Guston, 1978

La palabra “arte”, etimol6gicamente hablando,
significa hacer, simplemente hacer. Pero, ¢qué es
hacer? Hacer algo es escoger un tubo de azul,

un tubo de rojo, poner algo de ellos en la paleta,
siempre escogiendo la calidad del azul, la calidad
del rojo siempre escogiendo el lugar de la tela
donde ponerlos. Siempre hay que escoger. Para
poder escoger, usted puede usar tubos de dleo,
pinceles, pero usted también puede usar una cosa
ya hecha [ready-made], hecha mecanicamente o
por la mano de otra persona. Si usted quiere, una
cosa apropiada, ya que es usted el que escoge.
Escoger [choice] es lo principal, aun en pintura
normal.

—DMarcel Duchamp, 1961
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“Simon dice:”

Estas pinturas son pinturas. También son ensam-
blajes de maderas, objetos y desechos arrojados a
la calle, guardados en los cajones de alguien que
murio, o en algin rincén de un improvisado taller.
Estas pinturas son hechas por partes, y cada parte
es elegida para ocupar un lugar. Asi pues, resultan
estas pinturas, que son pinturas, y también cons-
trucciones que pretenden obedecer a enunciados
pronunciados por diversos entes del campo del
arte, duefios de tan elocuente retorica verbal.

Estas pinturas son pinturas, cuidadosamente
compuestas por partes cuidadosamente escogidas.
Un pintor de comienzos del siglo XX explicaba:

La palabra “arte”, etimol6gicamente hablando,
significa hacer, simplemente hacer. Pero, ¢qué es
hacer? Hacer algo es escoger un tubo de azul, un
tubo de rojo, poner algo de ellos en la paleta, siem-
pre escogiendo la calidad del azul, la calidad del
rojo siempre escogiendo el lugar de la tela donde
ponetlos. Siempre hay que escoger. Para poder esc-
oger, usted puede usar tubos de 6leo, pinceles, pero
usted también puede usar una cosa ya hecha [ready-
made], hecha mecanicamente o por la mano de otra
persona. Si usted quiere, una cosa apropiada, ya que
es usted el que escoge. Escoger [choice] es lo prin-
cipal, ain en pintura normal.’

Las pinturas que hace Gustavo Nifio son pin-
turas porque ahf pueden verse una sarta de selec-
ciones. Son pinturas porque se cuelgan sobre la
pared, porque tienen colores atractivos que unas
veces combinan y otras veces no, porque estan
hechas de esmalte y brillan —haciéndose desear—,
porque estan manchadas, porque los menjurjes
cromaticos nos hacen agua la boca entre mas se
parezcan a la cobertura de un ponqué, porque con-
forman una exposicion que organiza una departa-
mento de arte, porque Nicolds Gémez cita palabras
de Marcel Duchamp para referirse a ellas.

Entre las partes de estas pinturas, se leen frases
inscritas que, para quienes hemos escuchado los
comentarios ctiticos de ciertos profesores, resultan
memorables: “es muy poético”, “deberfas llevarlo
mas lejos”, “deberias ir mas alld de hacer eso”,

“es muy anecddtica”, “ahi pasan cosas”, “‘es que
menos es mas”. Estos son enunciados que, una
vez escuchados, se pierden en algin limbo entre
oido y oido donde flotan las cosas sin sentido. En
las pinturas que hace Gustavo Nifio vienen a dar
estas frases: como titulos, como ornamentaciéon de
pos-produccion, como inspiracién, como marcos
conceptuales. Asi, estas pinturas resultan siendo

superficies donde estas palabras pretenciosas que
a veces parecieran no decir nada se convierten en
algo, en pinturas.

Los trabajos expuestos estan planteados como
ejercicios formales que derivan del inicial mecan-
ismo de escoger —sean colores, maderas, telas,
puntillas, pinceles o frases—. Sobre la marcha, se
trata de pintar maderas, unir piezas, cambiar de
estrategias a la mitad del camino, cometer errores
(que ayudan a abrir nuevas posibilidades), hasta
lograr una forma satisfactoria que contenga en sf
misma posibles aciertos y desaciertos. Entran a
hacer parte del deseo de intentar qué pasatrfa si, del
mismo modo como lo hacen los pintores:

Tengo una gran coleccién de clavos viejos y
oxidados de rieles de ferrocarril utilizados sobre la
mesa como pesas encima de las hojas de papel. Son
clavos muy grandes, y acabo de clavar uno sobre un
pedazo de madera. Pensé coémo se verfa si

[how would it look if]. Ese es un “si” [“if ’] muy
podetoso. 2

Los trabajos expuestos también estan plantea-
dos como una tentativa por ofrecer un lugar donde
los enunciados inscritos cobren sentido. En cierta
medida, las pinturas obedecen a las frases que los
maestros, los artistas y los criticos repiten, las suge-
rencias que proponen, las cualidades que sefialan, y
es en la forma como estas palabras son obedecidas
donde se evidencia su mismo caracter dilatado y
ambiguo. Estos discursos son asimilados en un
taller personal externo al espacio universitario. En
esta exposicion retornan a la academia —hechos
arte muy formalista, muy conceptual—, materiali-
zados en piezas hibridas que conservan la ambigiie-
dad propia de este lugar.

Los trabajos parten de un doble juego simulta-
neo: el del Simén que da instrucciones a los mate-
riales, y el del Simén que estd detras de este Simoén,
comentandole, hablindole al oido, convenciendo o
desencantando, adulando o defraudando, avivando
o lapidando egos.

—Nicolas Gémez

1. De Duve, Thierry, El readymade y el tubo de
6leo. Parrafo citado de: Marcel Duchamp, entre-
vistado por George Chambonnier, entrevistas ra-
diales RTE, 1961.

2. Guston, Philip, fragmentos de “Philip Guston
Talking” (conferencia en la Universidad de Min-
nesota, marzo de 1978), en: McKee, Renne (ed.),
Philip Guston, London: Whitechapel Gallery,
1982), 49-56.

No se deje engafiar...

En la exposicion de pintura “Simén dice:”, una idea
original de Nicolds Gémez y Gustavo Nifio (con
obras de Gustavo Nifio), hay pinturas; si, hay textos
sobre las pinturas, un vademecum de las frases,
unas recurrentes, otras francamente mafidas,
usadas a un nivel académico para caracterizar las
criticas que se hacen por dentro y por fuera de las
clases: “interesante”, “hay algo ahi”, “has pensado
en...”. Pero, las pinturas... no se deje engafiar por
tanta palabreria, por tanta ironfa, en la exposicién
hay efectos visuales que rehuyen las palabras, platos
bien preparados que logran congelar la cocina pic-
torica, gula pura y pornografia tactil para la retina.
Entonces, no se deje engafiar, vea la exposicién en
la Sala de Proyectos, discutala, revisela, irénicela,
pero jpor favorl, no se olvide de ver las pinturas
como son: sélo pinturas, bellas pinturas.

—Gonzalez
[publicado en Gonzavlez #127]

“Soy la mano del ventrilocuo,
reproductor del cotorreo roto y mondtono”

K.C.

Decir copioso (o sobre Simén dice)

Lo que se mostr6 de Gustavo Nifio eran pinturas. Lo
que se mostré de Gustavo Nifio eran pinturas. Lo que
se mostré de Gustavo Nifio eran pinturas. Lo que se
mostré de Gustavo Nifio eran pinturas. Lo que se mostrd
de Gustavo Nifio eran pinturas. Lo que se mostré de
Gustavo Nifio eran pinturas. Lo que se mostré de Gus-
tavo Nifio eran pinturas. Lo que se mostré de Gustavo
Nifio eran pinturas. Lo que se mostré de Gustavo Nifio
eran pinturas. Lo que se mostré de Gustavo Niflo eran
pinturas. Lo que se mostré de Gustavo Nifio eran pin-
turas. Lo que se mostré de Gustavo Niflo eran pinturas.
Lo que se mostré de Gustavo Nifio eran pinturas. Lo
que se mostr6é de Gustavo Nifio eran pinturas. Lo que

se mostré de Gustavo Nifio eran pinturas.

—Carlos Andrés Ovalle
[publicado en Gonzalez #130]

Simon dice de Gustavo Nijio

Una coleccién de readymades intervenidos con
pintura. Cada uno de ellos con una frase escrita
que leyéndolas asumimos que son triviales en
nuestra facultad. Vienen de los profesores, nuestros
guias que nos corrigen y moldean nuestro criterio.
La exposicion, al llamarse Simon dice, se dirige a
los maestros, recordandoles sus frases favoritas que
utilizan una y otra vez con sus alumnos; los hace
recapacitar si el significado de estas frases nos dice
algo. El recorrido esta planteado de manera en que
la primera pieza sea la mds parecida a una pintura.
Las otras, siendo mas readymades ensamblados, se
cuelgan en las paredes a diferentes alturas, cada frase
presentando cada pieza, hasta el final, una pieza que
muchos no descubren: un lienzo pequefio con un
texto diminuto que dice why some artists paint text?

Ahora bien, cada una de las piezas estd hecha con
elementos encontrados. Su texto, pintado con esmal-
te, asume estar hecho arbitrariamente. Hubiera sido
“interesante” (una palabra que ¢l cuestiona pero no
se qué otra palabra utilizar), si ese gesto indecoroso
en las obras fuera verdadero. Cada una de las piezas
siendo cuidadosamente trabajada, busca reflejar
lo contrario mediante el uso de materiales toscos,
que evidentemente se demord mas en buscar y en
ensamblar que haciendo una obra con un resultado
pulcro. Encuentro contradicciones en la factura y en
el contenido de las piezas, haciendo que el discurso
pierda la poca fuerza que le queda.

No logro entender la intencién del artista. Un
esctito grandilocuente trata de explicarme algo que
ya entendi. Utilizando a Duchamp como referente
(una herramienta bastante manoseada) y cuestionan-
do el lenguaje al estilo Magritte, Gustavo cree que
su discurso tiene fuerza conceptual. Sin embatgo, yo
no me creo su cuento. ¢De qué otra manera nuestros
maestros nos orientan si no es con palabras? :Por
qué cuestionar la autoridad cuando es evidente? En
la institucién, los profesores son la autoridad. Y si
aprender o hacerle caso a alguien que en teorfa sabe
mas que uno es un problema, también esta la opcion
de desobedecer. Esto es un ataque con guante blan-
co, porque si no fuera sutil la critica que le hace a sus
maestros, estos no lo hubieran dejado exponer en su
territorio. La supuesta subversién que encuentro en
el discurso es bastante ficticia.

Concluyo que la razén por la que hay tanta in-
sistencia en que las piezas sean catalogadas como
pinturas es porque estin bastante lejos de setlo. Por
otro lado, darle la clave a todos los espectadores
de como interpretar la obra es una manera mas de
alejarse de la pintura.

—Camilo Constain
[publicado en Gonzalez #137]
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Los buenos deseos

Taller dibujo del cuerpo

—Este comprd un huevito, éste lo cocing, éste
lo rebulld, éste le eché la sal, y este picaro gordo
se lo comi6...

—Dibujando al modelo uno se concentra. Casi
no se habla, se pone mucha atencién... Se pone
musica también.,

—El dibujo y el esqueleto se parecen en que son
estructura. La carne y la pintura van encima, y
alrededor.

—Uno siempre quiere que le salga bien el dibujo.

—Dibujo del cuerpo. Es dibujar el cuerpo, el
cuerpo del otro. Pero es también el dibujo que
hace el cuerpo. Se dibuja con el lapiz, con la
mano, con el brazo, con los ojos, con los dos
lados del cerebro y con todo el cuerpo.

—Uno mira el dibujo de los otros. Ay, tan bonito
que le quedd, Ay, tan chévere que le quedé. El
mio no me gusta.

—No evoluciona mucho el dibujo de uno, se pa-
rece mucho siempre. Habria que ponerse trampas
para hacerlo diferente. Dibujar con la izquierda,
dibujar sin mirar, dibujar patas arriba...

—El dedo gordo del pie, el culo, lo més lejano
para dibujar.

—La parte que mas me gusta, la parte que menos
me gusta...

—REvitar la linea peluda. Sobretodo para dibujar
pelo.

—Tenga cuidado con el calibre de la linea, le
decian. Los profesores dicen que module la linea,
que contraste mas, que conserve la frescura, que
falta sensibilidad, que tal pedacito esta bueno, que
ahi hay dibujo. Es normal, sus profesores tam-
bién les dijeron eso.

—“Primero fidelidad al modelo, luego fidelidad
al arte”.

—Grandes ausentes, las orejas.

—Dibujar siguiendo con los ojos el contorno
externo del modelo, sin mirar el papel. Contorno
lento, considerando todas las salidas y entradas.

—Sombras y sensacion de volumen, que se sienta
cuerpo.

—Se habla en el arte de sentir y entender los ma-
teriales con los que se esta trabajando. Una de las

maneras en que S sintié el dibujo fue lamiendo el
papel. Laman el papel, les decia su profesor, asi se
siente, asi es como se siente el dibujo.

—El gesto, que se sienta el gesto del cuerpo re-
presentado, con pocos trazos, pero también que se
sienta el gesto del dibujo, el movimiento de la mano.

—Parecen ilustraciones. Se antepone el relato,
o la explicacién de la cosa, al dibujo mismo, a la
linea, al trazo, a la mancha.

—Intentamos una y otra vez, y nada. Puede ser
muy frustrante. Es una cuestién de disposicion,
aunque no propiamente de buenas intenciones.
“El peor arte se hace de buenas intenciones”.

—<El pliego de donde salié? Un metro por se-
tenta... ¢En Estados Unidos qué usan? ¢Es una
medida ergonémica? ;Corresponde al campo de
visién? ¢Es muy grande? O el tiempo muy cor-
to... Nunca se llena.

—Dibujar el objeto del deseo. Dibujar es po-
seer... a los modelos... ¢Le gustan?

—Dibujar como si no se supiera qué es lo que se
tiene ahi en frente. Como un modo de conocer.

—¢Se aprende a dibujar? ¢Se aprende a mirar?
¢Se aprende a ver? :Se aprende a discernir? :Se
aprende a escoger?

—De sus clases de dibujo sélo conservé un tiem-
po el recorte de un cuerpo femenino hecho en
sanguina, hoy en dia sélo tiene su recuerdo.
—Miramos la figura dibujada y admiramos la
perfeccion de la figura dibujada, pero ¢cuando se
mira a la linea? Cuando nos cansamos de la per-
feccién de la figura.

—Una busca a alguien que le ensefie a dibujar,
también busca en los libros estrategias que le
ensefien a dibujar; hoy me la he encontrado en la
librerfa buscando un manual de dibujo de Durero
para aprender a dibujar.

—A dibujar se aprende dibujando.

—Siete cabezas y media, u ocho. A veces seis.

—TJuan Mejia & Giovanni Vargas
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Soplado / Colectivo AutoArt

14 a 30 de octubare, 2009

antes de/

Soplado

¢Las ciudades se hunden o se cubren?

Desde las primeras formaciones urbanas los
segundos pisos resultaron ser un privilegio escaso,
entre mds alto mas alejado de lo mundano, convit-
tiendo al segundo piso en un tipo de espacio ideal,
mientras el primer piso se va hundiendo hasta que-
dar mas abajo del nivel del suelo, como un espacio
subterraneo, mas arraigado con lo no ideal.

Eiste proyecto intenta reflexionar sobre el
continuo cambio del entorno urbano, sobre las
capas que cubren sucesivamente lo que en algin
momento aparecié en un primer nivel y sobre la
composicion fisica, residual y anecdética de la
que estan hechas estas capas.

Lo que se hunde o se cubre: el polvo que
arrastra los carros y cubre las avenidas, el humor
de la gente impregnado en el aire, los residuos
que se barren -hacia afuera- de nuestras fachadas,
la acumulacién lenta de sefiales arrojadas por la
ciudad.

*okok

Soplado es un proyecto que resulté de hacer
vatios recorridos en la ciudad. Si bien las expe-
riencias estin condicionadas por la forma en que
habitamos los espacios, nuestro proyecto como
metafora propone recoger distintas experiencias
en diversos lugares, simplemente barriendo polvo.

¢Qué recogemos cuando barremos? Sabemos
que no es s6lo polvo, también son residuos que
quedan de otras cosas, cosas solidas que se muelen
hasta ser reducidas a partes menudas; particulas
de sélidos que flotan en el aire y se posan sobre
los objetos.

El trabajo expuesto muestra una serie de lineas
(escala de tonalidades) que van del claro al oscuro.

Guy Debord escribié que un recorrido pro-
pone diversos retos animicos a quien decide andar
a la deriva por la ciudad, nosotros corroboramos
que ese tipo de experiencia no sélo es sensible
sino que puede ser registrada por la materia, ya
que el color del polvo -como nuestro humor- va-
ria segun el lugar. El color mas oscuro no tipifica

un ambiente necesariamente denso, el tono es
producto del grado de desarrollo urbano que tiene
un lugar, asi por ejemplo podemos decir que los
matices mas claros y amarillos corresponden a
zonas mas alejadas del perimetro urbano.

“...en las exhibiciones que vemos habitualmente
nunca hay una exposicion real: los objetos presenta-
dos se exhiben pero nunca estan expuestos.

El entorno mismo de presentacioén procura siempre
conservar, proteger y curar al artista y la obra”.

—Victor Albarracin. Texto de la exposicién
That happy felling,

La Rebeca, 19 agosto — 11 septiembre , 2004.

despues de/
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CTRCULA BN EL DEPARTAMENT® I'E ARTE,
FACULTAD DE ARTEE ¥ HUMANIDADES, UNIVERSIDAD DE LOE ANDES

martes 3.de cctubre, 2009

errvds o hojagooeslendigrauil com pos fuim Mdia

Emw: Hila todos, hoy el profesor Glowannl Wargss.
nas llevd a la sala de prayectos a mostrarnos
la intervencidn vandilica al provecto alli ex-
hibvida. Me parece que si en efecto es vandalis-
mmmtmh&:mbh:lmgmwkhmysrdcbm
Lo I'D’l.'ﬂl.i.iiﬂhjﬁl.!i JDI:LT ana uwmugm:ruu.
encentraral culpabley sancionarke. Me parece
muy deprimente que cosas come £5as Sace-
dan en el inico espacio paiblico que tenémos.
Cren quae es wrgenits que asl no 58 encuenire
al |‘:|.|]]h|'.'||=. par lo menas qlmde declarado
pdhlicnmenbe que el I}eparr.:'rn.emn- lamentz y
comlers este acta. Cree que-este becha tene
um companente gue ko hace mas preooupan-

e, e e lag ssmnedtnees no nertenecen o s
I8, 65 00 208 SEROEITITEE N0 PETIENSCIN 3

Universidad y la accitn puede tener lecturas
desabotaje “xenofibico™ para & resto de1a co-
muridad, He dicha,

Lacas Gentes, ayer cuando el F'r-nt':mu' "."I.rg;s me
comentd b situachdn fud a 1a sala y vi gue efec-
tivaments habia dibujos sohre el polvo que,
paiesto con un gran culdade, cubee las pare-
dex; lsego be preguntéa Robertosi d sabia algo
¥ e d'.ijn qu.eju.un hahia pasado par la sala
una die Jos exposivores del coboetiva Awtoart,
tal wez Frey Aljandro EspaBal, v £ no habia
encentrada problema alpuno en la interven-
cidm, la consideraba parte de la uhr.l.l!s acaba
e exevilbiis a clbos pur confipmen esfn No 25l
st resaelva alge, o g el caso por vandalizsma
y xenodohia debha seguir su marcha. .

Eme: Hila People, Aforuradamente all colectivo ng
le importd mucho el asunta. Sin embarge me
panece que lo importante e ba que pensamos
nosotras como departaments sobre actos
camo dste quea o TR parecen [n:::pc:b]::.
Mo o, de pronto yo soy La dnlea histérica y lo
que pasd es uma bobada, un acta adalescente
sin importancia, una etapa por la que estd pa-
sando algin/a muchachafa,

ki.mdml!in'hur;humn 15ard hreve. Me pansce ator-
tunade que al colective ao le preacupe 1o que
pastcon suabra. Sin embarga estay de acuer-
do con Eme en pensat qu: de todas maneras el

hecha es reprobable v =l departamentn debe
ria de alpuna manera pranunciarse al respec-
tan, Un saluda,

Jaime: r."nl:g,a:. s ]1:},! un prnmn'l.n:i::m'i:rs‘hu par par-
te del depactamenito seris interesante que ne-
Hejara que hay posiciones distintas ante este
hechio, N-:-umnmhayqlu]l:gan N COM&En-
5o, por elbo inds que un comunicado se podila
p'uhll.rar un resumen de esta discusian ¥ que
cada cual Hegue o siss propias conclusiones.
Mo he visto ko que sucedid, pere si el colecti-
vir o oo una aproplachdi, penssr en una
sancidn puede entenderse comao algo radical

Jnarne Pero, Jaime, eso si seria ¢l colmo de b tergl-
versacidn del concepso de “apropiacidn”. Seve
ue nb los autores entlenden bien qué quiere
derir eso. Bl acto es vandilico y muy irrespe-
reasg. Loainico raro, sepum el relato de Lucas,
seria gue el mismoe autor hubiera propiciade
el acta p:rmmaLrwh-_. Tl N CTEO. Ademids
st v horrible, Me imaging tamblén que sesd
muy dificit hallar al colpable, pero sidebe ha-
e un propunciamiente oficial denunciande
el hecha,

Locas: Veo que Juan o Eme también se quieren
“aproplar” de la abea; sughera, ante toda, ver
la exposicidn. Al menas leer &l texta de "So
plado®, abf creo que hay espacio para inter-
pretar gue lo hecha por el "culpable™ es afin
a la propuests, cite el ditimo fragmento: “Lo
ue se hunde o se cubre el polve que arrastm

e B Ly

=]

I.m- parrng v rshra loe

tos y cushee las g
pente impregnsds en el aire, los reshdune que
s barren —hacia afuera— de nuestras facha-
a4, la acumilacidn benta de sefiales arrojadas
por la cladad.” En caso de que se quiera hacer
un "prananciamienta oficial”, Carolina lo de-
b!niﬁmmpunqmlmgupun-,yl.upmlnln-
cerlo priblico por esfers phbili, segun dasd
para ian buen debate: Intervencidn o vandalis-
mo, apropiacidn irstitucional y aprapiacidn
artistica, humor ¢ instinacidn, arte ¥ moral.,,
et fin, Hablanda coma abogado, el “culpable”
en esin ocesicin fise salvade por su "victima®
 san ertmen b policia se queda sin rabajoc
seguir con {a investigaciin es adenirarse en
los terremas fértiles del ridiculs, serla comp
pedirle a las autoridades que judicialicen a
todo nifie gue le dé por hacerle mamarrachas
a laventana sucia de un carmo y exagic quenin-
in impiiher se deje contaminar par ese "l
mor de la gente impregado en el aire®; pero
dejo mi caso en las manos del excelentisimo
cuerpo académice, ustedes tienen la blima
palabra [palabiras que pueden ser usadas para
el henehrio de las 'im'e-st'ig,m:inn:s de esa pira
palicla; la eritica). Sugiero ir a ka exposicldn o
al menas |zer el texta de la invitacicn.

Juan: En la exposicicn de Gustave Mifo tambitn
“aparecki™ un graffiti plateado en b2 pared. Me
p.rcgunmﬁltsq'uhnyqut u:rtscrl.arlr.s alos s

AL F all lake lidfadin miss ®as
tisdiaites de arte, en & ciclo bdsice, gue "eso
nase hace”, que las paredes y los musens no se
rayan, que b mayoria de las obras po son para
dhextruir, en fin. O s que o5 porgue e b sala
e prayectos que 8 nadie ke importa, porque
B8 comp una cosa "estudiantil”,

Lucas: Entances, bajo & Yigica que expone fuan,
,!HI:E Cus0 —¥ no d e "usEYD Mo — se
debe usar de *chivo expiatarin® para emviar
ese menadje? Porque en la exposicion de Mifio
el rayado si no parece que estaba contempla-
da, camo si parece estarlo a la fuz del fexio
el colective Autoart que envid v sohre o que

Jmn prehere no apinar. Lo que si resulta "es-
madiantil” es la asistencia a la sala, donde a la:
imauguraciones poco pﬂsmalu‘lsumnnml'
asizte g los azsads
i ol Ee estudiantes impiberes 3 punta de
juguitos, laege de que fue prohikida [a repar-
ticidn de vina, come bo seflalaron varias inter-
venciones de estudiantes en el Gonzilez del
semestre pasado Porque sise trata de quitarl
!l E!l.l.l'l.‘l.!- emd::rm] a !.I J:IL] ,_nn eeria mu

r.-.l-.- mantiane &an
B aEE ar

ell.la? por epemple en Gormi'lus. coma & h.
hacen algumos estudiantes y uno que otro pro-
fesor.,, tal ver como poco peolesor Arrima pe
alli, eso puede ser lo que eatd generando es
ima‘p,rn de casa “sstisdiantil”, de poca momia,
a b qqiae Juan s uﬁen_ Pve:u ai, I:-u.aquunua a
un “cuipabie”, e5 hora de dar ejempio, ya que
et ne e hizo a tempo &0 d caso de "Gos.
tave Mific”. Bl "delincuente” anda sueito pos
ahit yo puede hacer unes afiches que digan:
"Se busca. La pared ¥ la muralla son el papel
del canalla". Como ven ¢ debate me inferesa,
saca 3 la liuz machas cosis, se podria incluls
en el priximo consejo.

Jmam: |Boenisimel Se puede poner el afiche ahl
adenitro de la exposicicn, tapando esas ryas
de polvq. i¥ tamibién en el 'pan:] rnju del Tx!

Luicas: Mo bombire, € aficlse no va con la esténca de
h:deditm.pemm:iunmluqtuuuﬂn-
manda e e panel rojoe o,

Emes Lims, j(uE mamera que cada Ve gue amo
estd de acuerdo con usted le dé por ridiculi
carlo @ uni! Es una discusidn sobee la sala de
proyectas, neuna pdu denovios. La pﬂiu.u'm
wier que e trate a mi o a Juan de "excelentd
simo cuerpo académico™ a alguna ridicule:
por e estilen.. nos vemoe & la salida. Mas que
"capturar a un culpable® lo gue nos mteresaba
era que la pents sepiers que los organizado
res de mitas exposiciones, estaban en conira
de las acciones vanddlicas contra los proyec:
tos &lli expusestos, pere parece que los ooge-
nizadares s{ apayan "las intervenciones” de
esmidiantes, entomces pues nada, dejar asi.
Lo quie vo 5§ prapongs e que par lo menos s
b advieria 2 los. cﬂ'[msimn que sus I:rnhajm
pusden sef intervenidos por estudiantes, de
la migma manera que "los nifies dibujan ma-
marraches A b ventana sucia de un carma”™, Y
siendo asi, entonces, oo me meto mas e las
potiticas del Area de Proyectos. Me imagine
que la palitica de promover que se dibigjen
mamarraches sabme los trabajos de los demds,
s¢ aplicard desde la Sala de Proyectos hasta
la Tanya Leighton L'n]]:r_l,l en Berlin. Por otra

parte o wi la exposicidn y Jel el texta y no me

parece que ka [rase "el humor de la gente im-
pregnad.nmd aire” sea una imvitacidn & que
le dibupen “marbeaditas” al dibujo de la pared
Pero bueno, que na tenga una capac:
dad de andlisis mificientemente desarrellada.
Y Boar iiltima, mo ml:i.mdncc'lmnuq'l.wnm
FUETEETICS iFl‘ﬁpw e ia ol | e e, £hE
es atro asunto, He diche, ¥ este epilego; “The
path of the righteous man is beset on all 52
dea by the inequities of the selfish and the
tyranny of evil men. Blessed is he who, in the
name af charity and goed will, shephends the
weak ﬂl.rm.l.gh ﬂwvn“z_!,- af the darkness, foo
h:ismliy'hi:-h'rnqiur's is::per and the nndey
of loat children. And 1 will strile down upan

thes with grest vengeance and furous anper
those whie attempt ta peisan and destroy my
brothers, And you will know I'm The Lord
when [ lay my vengeance upon you” Samuel
L Jacksomn.

Excelentisima agente de la Ley del exce-
lentisimo cuerpe-académice del Departamien-
tode Arte.

Luscas: Eme, la singularidad de este caso el polvo,
los deditos en el polvo v el scwerdo de los au-
tores del palve sobre los deditos en el pobva)

g amezitan =l caso que vsted, fuzn y Ricarde

quiieren armar: con el raydn en el caso de Gas-
tave Mito sl estoy de acucedo, para que ved
gue 10 se trata de bandos wl de deea de pro-
yectos ni de que a elbos 51y 2 mi no, sino de
singuiaridades, de tomarse e tempo para ver
cada caso, sopesarls v oo generalizar,
El caso seria muzy |11[=r=nt= =1 los :qm
indi

tores cr.rm.pg:ﬁ-:r!:! s mi

los dedites, me gusta como pinstura ¥ escultu-
ra, me gusta como destilado plisticn, poesia
concreta de cindad, también me dio an lige-
ro shock ver lo que hleteron los canallas, sus
“maricaditas”, pero acepto |2 respuesta dads
por los sutores como un &cto que afecta el pre-
cinsizma de mi mirada v ks pone a dudar sobre
ese cardcter autdnomo de [3 estética de ver y
na tocar que Enta favoreco, & so me e
cuerda el deotro raye, o del muestrea ¥ el tipo
e rayd ef panel de la Sala del Santodomingoe
con una aguda frase y las reacciones iniciales
de indignacidn, pero lo que mds recuerdo es
el porres de Edvardo Pradilla g sefiald slas.
nas aspectos paraddficos y \':llmms-d.d per-
formance...

Lo imviter & usted, a Ricardo, a Juan y 3
los intereszdos a que decumenten bien el caso
e raysina la abra de Gizstawvo Wi, EXPOnEAT
el caso del colective Autoart, ¥ hagan un texto
sobre todo aguello de 1o que aqul estamos ha-
blanda que strva de alarma sobre b sl’lﬂ:.c'uin__
que por las condiciones dre esta vez no paso
a Msay0res pero estuve cerca de suceder. O si
les da "mamerd” ¥ me autorizan, me gusta-
riz publicar todo esta que hemes hablado en
Gonzdler pata que s¢ df esa critica polifdnica
que proguso Jaime en wn comienzo, ¥ Beun

chra, ver los ravones como "masicaditas® es
apropaar: nombrar es un acto de pasesian, de
poder,

BD. La cifa que usted menciona es un
clizico ded cine camo tambign o e b sscena
en que e dicha, o repetida, en la pelicula Pulp
Fiction: un tpo nervioso entrd a un cuarto y
le dispara a facksan ¥ a Travolta, pero ko hace
en tal acelere que vacia el carpados sin que sas
argumentos balistices be acierten al blance {ni
al megral.

Emmer (3 Lizcash S he viste la peliculs, fuan es [ohn
TrnmJ.IB ¥ Y0 507 Samud L- Jacksen.

Jumn {a Eme}: Lucas le dice ahora “excelentisima” a
todo el mmdn. B come un complejo de in-
ferioridad que tene. Yo cre0 que en adelante
poedemos decirnos todes asi para que no se
slenta tan mal

FIN

rxrolind i hef penalesggona Lo por Ceue Canil Reslye
Deswentajos di o edwcacidn de fite [3ra parte)
Mis admirabies profesares

— "Chicos recuerden: una obra de arte no cambia el
mutdo, uno no puede cambiar el mundo, No sean
ingenaos. Hay que dejar de pensar asi, hay que po-
mer bos pics sobre la tietra ¥ meterse en bos engra-

najes, Sobee ol comerekn deba decirles que hay que
an:q:turlu |1=Jr|:_|1.|: vender, chices, Ya |n:\E{=yD, re-

cien llegadas, tenian machas verdades que decirle 2
s, temian una pesicidn finme frente a esta aca-
dernia; ban a becer una gran obra dearte que pusie-
Ta 3 pensar A tode el munda, ihan a tener un gran
respeto bien merecido porque credan que las ideas v
las persenas no tenen precie, que la dignidad tese
un valar 'rmga‘n_ahle__ credan en la libertad. Bxaecmi-
tologia, Mo es asi muchachas, hay que comer, hay
que pagar los servicios, hay que alimentar la cria.
Hay que vetderse chicos. 5¢ gue estd mal ¥ que no
=5 una buena persona, pero tiene ol dinero, hay que
somreirle al gordo de la chequera. Hay que poner of
cube chicos; cuando erescan, cuansdo Beguen acd lo

enmumirada de smessbiridn rue dels

sinpularidad prefiere decir silo que s o sdlo
U e, ¥ O we los matices que cste caso tiene
{como pasd con el aleobed en b Bnauguracio-
nes, un par de estudiantes se pasan de tragos
en an céctel, insuitan @ un profesor de taiis
v qué decide hacer la policla instivacional?:
prohibic el trago en ks insugurackanes a las

Entiendo que la itonda que uso sea alge
diffeil de tragar, vaen las evaluaciones de des-
empeia de lox dos iltimos afias e recibido
comentarios al respecto, pero si usted lee mis
alld werd que mi bocura tiene métoda: leva
el problema al asunts académicn, a discutis
©on Argumentos, contemplar aristas, sopesar
similitades, semejanzas y sobre todo diferen
clas,

Por dltime, responda a s inquieted so-
bre "no entiendo come €5 que nos queremos
apropar de la obra’. La apropiscidn de una
ohra consiste en su lectura, en su interpreta-
ciein, 5i Autpart dice que rayar o5 parte de fa

entenderdn Pern, un momentn, esperen sHanoide
algo sebre Estanislao Zuleta? Dejd la academia, se
volvid autodidacta, dijo mochas cosas, pusa a pen-
sar a mischos v win lo bace. Bn la academia ko ter-
minaron escuchande y elogiands, Admirable, Pero
ustedes i se vallan & enirentar ai sistema, hay que
comet, Viéndolo bien, & sistema es baeno, ;Saben
quienes me dan risa? Los gue condenan a kas que
se venden. Condenan per purs falta de experiencia,
dicen: "este se vendid”, “este otro se puso un precie”
ete. Mirenme a mi, yo estey blen, tengo mi sueldite,
viwa hien. ;0 no hay que venderse? No sshen de
Jo que hablan, yo uso el dinera que me da esta insti-
tuchdn gy qué?, se lod restriego a esos bocomes en ka
cata, vivo odmoda ¥ tranquila. Yo s que |3 instii-
Cion 1o esta bien, o s¢ porgue soy alguisn que ha re-
fexiorsado, pera ya ne me quejo ¥ lengo que comer,
mi Familia wive been. ;Oié eso no thene dignidad # Yo
les digo: es mejor comer, |a dignidad es alge subje-
tiwn. Es mejor estar tranguilo. Hay que ponetlo chi-
cas, hay gue penerlo, ¥a los vefa yo recién Regados:
se sentian podenasas, sentian que iban a cambilar o
mundo, sentian unas enormes alas en sus expaldas

que los levarian con elegante vaelo hacia e sel. Im-
pecables, Peroyo les digo, ohviden esasalas, son solo
una ilusidn, se trata de un suefio, es mejor estar en
una pasicidn segurd, protegido, mejor sin alas que
con hambre. Pero_ nin momento :Han oido hahlar
deun tal Bidfile Panclasta? Bl anarguista {Anoto que
a2, personalmente, me dan ris: los anarquistas),
] tipe fue un anarcs teda s vida Colombiana. Fue
par toda &l munde compartiende su pensamiento,
era impesible refutar sus arpumentas, & insultd,
dijo, enfrentd, flesefd. Habld Cuando veames des-

e puestro musetn gue suree vna de seoe tines oe-
Y e - Sy S e e WY

niales, como aquél economista inglés, que dijo que
iba a vivir un aflo enterd sin dinero, para mostrasle
zl mundo que era pesible, come 6 o como Estaris-
lac Zuleta o coma Bidfile, entonces, coma intelec-
tuales que soonos, B0 mencionamos en un textico,
hacernos salser que estamos en la misma line de &
na bo decimas tan duro quevallamas a incomadar ai
sefior de s chequers. Hay que comes, hay que poner
el cule muchaches, bay que panetba. Mo s dejen la-
var la cabera por ideas de marmertas: que Marx dijo
que um hombre no se puede dedicar solo a si mismo
v a su prole, que un hombre, para realizarse debe e
libertad, defarle alge a b hurranidad y al munda.
Ese lo hard hembre. jBs solo filosofia chicas! Mo hay
quae desvelarse con ello. Hay que ser préctico, ne se
desgasten. Solo pdnganlo chicos. Una obra de arte

nrcambia el manda. Ne sean ingeesas."—

—Cesar Camibo Realpe
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alejandra rincdn

mitrcoles g de nowviembre, 12 mo

expasicidn
sala de prayectos
4 al 20 de nowiembire, 2009

departamento de arte
facultad de artes y humanidades
anivereidad delos ande:

carmera 1 # 183 - 10, 337 44 50
lunes 3 viernes, 10 a.m. - 5 pm,

5 ch oan Enzb. envie a1 relaboeacidn al conren ectminice:
roEgoTslentgmail com

consiler publica le que se-quiers hacer piblico. La dnlcs pgla &
eadr un scsibee, wn apellidn v ecoptar s Esshaciones de v boj
de pugpel Esta v cinauls sl comienm dr cada scmana del perisdn
acadimicn de clanrs.

A\r’l‘sll PI}HTANT

Incu].nd al departamenta, l.m]u.niru}'mn'rpmm quse
na phenso proparme pars presentar ¢ examen del FCAES,
ique o haré, pero que no tendreé & menor voluntad de res-
pander acertad L2 a sus preg ¥ s saco un mal
puntxie ssta serd mi foema de progesiar por este impuesen
camuflade (§51.000), pot este actoarkitrarme quenadie tuvn
interés por impedin & |3 instihecitn no == inberesa, spor
smddaherls hacerla un-." Eznern |.-|r|r|lnl-|-nu:n. Inew

et e ) EOTOOER, N (L COMETE Qe meln-;'hl:.-l:-:.l-:-ahr- i
—Fl Malogrado
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Recorrer distintos
como el polvo se
quela '  "estd
Los matices encon

que en cada
aarunar expe

Cristian — Sobre la conversacion, publicada en
Gonzélez#134, que se generd entre profesores del
Departamento de Artes de la Universidad de los
Andes, sobre lo que pasé en la exposicion, cabe
sefialar diferentes opiniones sobre un malestar, el
cual esta descrito por definiciones tales como van-
dalismo, sabotaje y de manera extrema como un
gesto de xenofobia. Lo extrafio de esta conversa-
cién es no encontrar ninguna aclaracion sobre el
hecho que sirvié como detonante para desencade-
nar las reacciones. El hecho tiene calificativos que
van desde horribles e indignantes, hasta “maricadi-
ta” e ignorancia, pero en ningin momento se des-
cribe qué pasé, no es claro si lo que algin asistente
a la exposicion escribi6 sobre el tapiz de polvo fue
lo que gener6 el debate:

“ijUniandinos!! ¢De frente a Monserrate de
espaldas al pais?”

Gimena — Por el lado de las “maricaditas” realiza-
das, el problema fue no haber activado lo suficiente
el detonante de lo que se pudo haber hecho, es
decir, se dejé muy abierta la opcién de -hacer lo
que quiera- y si lo que se quiere es hacer huellitas,
esta bien; y si lo que se quiere es generar consignas
y espacios de opinion entre los estudiantes de Los
Andes sobre su institucién, mejor todavia. Pero el
punto serfa ¢que era lo que esperabamos ver?. En
los ultimos dias los asistentes a la sala sélo encon-
traron manchas blancas sobre una superficie de
polvo: ¢censura o indiferencia?, ahi veo la agresion,
no en el “dafio” al trabajo del colectivo, sino al
borrén de los infractores de nuestra obra, porque
asi sélo me queda la idea de que, a lo mejor, el
espacio no importaba, las huellitas, las caritas felices
y los textos que decfan “lavelo” eran indiferentes al
polvo alli expuesto, quizas tanto como el impulso
de -hacer algo- asf sea cualquier cosa, con el objeto
de permitir la patticipacién de un puiblico que no la
tuvo clara.

Cristian — Positiva a negativa se trata de una
opinién y la muestra como el lugar de exposicién,
son espacios de participacién e intercambio, nuestro
proyecto favorece las posibilidades de dialogo direc-
to o indirecto como sucedi6 en este caso. Recuerdo
por ejemplo la exposicion realizada en la Galerfa
SantaFe, Siga, esta es su casa por Paulo Licona, don-
de las personas que visitan la exposicion comparten
y aceptan la invitacion de seguir a la casa del otro,
con una ténica de despreocupacion y abandono,
dejando ver que el otro no importa.

Frey — Muchos de los visitantes, lectores de la
propuesta, dejaron ver su desencanto al entrar a la
Sala de Proyectos y no encontrar una respuesta al
interrogante inicialmente planteado, ¢Las ciudades
se cubren o se hunden?; otros tampoco vieron
(segtin algunos comentarios) una correspondencia
entre lo que habfa en La Sala y el tema en cuestion.
Entonces, ¢qué era lo que esperabamos ver? Una
intervencioén preciosa, a la cual NO se le atribuirfa
un caracter inmaculado, pues fue hecha con un
presupuesto minimo y con material recogido no
sélo en recorridos por barrios periféricos de Bogo-
ta, sino, ademas, la madera con la que se construy6
esa especie de segundo piso (falso) fue recogida del
material de desecho que produce la Universidad.

Creo que en este caso los visitantes fueron
invitados a su propia casa, que aqui compartieron
con nosotros, y lo que creo que pasé: primero una
incomprension por falsas expectativas, seguido de
un desencanto natural, luego una sucesion de inter-
venciones, abandonos y daflos, entre los cuales es-
taba el de “jUniandinos!! :De frente a Monserrate
de espaldas al pais?”’; a lo que sigui6 una discusion
publicada en Gonzalez#134 y finalmente el borro-
nazo de las intervenciones hechas previamente por
los visitantes. Para mi todo lo anterior es el registro
de un cambio, como el resultado de la transforma-
ci6én y de la fragilidad del entorno.

— Colectivo AutoArt (Gimena Zambrano,

Cristian Prieto y Frey Alejandro Espafiol)




En tres géneros / Alejandra Rincon







En tres géneros

Es una video instalacién que hace referencia
directa a la pintura y sus géneros arquetipicos,
el paisaje, el retrato y la naturaleza muerta, apro-
piandome de las composiciones b4

supuesto intentando, desde el uso del video y sus
herramientas, aproximarme al acento de algunos
estilos pictéricos. Por ejemplo, en el video de
Paisaje, estuve acompafiada del aura romantica
propuesta por Caspar David Friederich, acu-
diendo a sus consabidos personajes de espalda
que contemplan el paisaje y, a la vez, nos sirven
de filtros o sugeridores de estados de contem-

placién animicos, emocionales y sicolégicos.

En el caso de Naturaleza Muerta, las referen-
cias evocadas oscilan entre varias conductas y
momentos de la pintura, entre ellos: la insuperable
preocupacion de los impresionistas por la luz y
lo fugitivo. No es gratuita la acotacion de Jaques
Amount (fil6sofo estético francés, experto en
cinematografia y video) sobre el parentesco de los
problemas propuestos por la pintura impresionista
y el origen y desarrollo del cine. Esto en relacion a
la busqueda de lo impalpable, lo irrepresentable y
lo fugitivo para referirse al tiem

En el video dedicado al retrato, el tratamiento
y uso de los recursos técnicos del video, me per-
miten acercarme al estado tenebrista del barroco,
el alto contraste de luz y sombra y la obstinacién,
por ejemplo en el caso de Caravaggio, por suspen-

der a sus modelos en el tiempo como una especie

de escena detenida, aparte de considerar que el

siglo XVII es justo el momento del surgimiento
consciente del concepto de representacion, es
posible asociarlo también al de representacion en

el sentido dramaturgico.

—Alejandra Rinc







carmenelectric@gmail.com
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VideoFormers / Carmen Gil

11 de marzo,

2010

25/25 Night Will Not Fall

Un reto de colaboracién colectiva
Para celebrar su aniversario 25°, el festival Vi-
deoformes invita a colaboradores de todo el mun-

do a una muestra de trabajo innovador y creativo.

El proyecto transmitira durante 25 horas continuas,
a través de broadcast en Internet, videos y perfor-
mances curados por diferentes colaboradores de

varios paises alrededor del mundo:

NIGHT WILL NOT FALL !l!
Cada hora un nuevo curador y un nuevo programa.

Watch live streaming video from 2525 at
livestream.com

Partners:

Clermont-Ferrand / FRANCE > Videoformes
> Stalk + Pukiel Solleftea / SWEDEN / LAB
Gallery > Nathalie Fougeras >

www.lab-gallery.com Moscow / RUSSIA >
Everything is made in China > EIMIC > http://
eimicmusic.com > Paris / FRANCE / Pixels
Transversaux > V-Atak (V] MEAT) et Yroyto
(EILE) > www.lespixelstransversaux.net St.
Petersburg / RUSSIE / Tour de film > Bedroom
Bear > www.myspace.com/bedroombear Sao Paulo
/ BRASIL > Rachel Rosalen, Rafael Marchetti

> http://www.rachelrosalen.com.br/http://
www.2334s4639w.net > Bogota / COLOMBIA

/ Los Andes University > Carmen Gil Vrolijk,
Sergio Mantilla, Natalia Becerra, Andres Rosero,
Catalina Bulla, Susana Reyes, Nathaly Berrio,
Adriana Moreno, Felipe Osorio, Mariar Victoria
Munoz, Juan Camilo Quinones Boston / USA

/ GASP Gallery > Neil Leonard Montréal /
CANADA / Eastern Bloc > Cédric Chabuel

> www.casternbloc.ca Montreal / CANADA

/ Eastern Bloc > Cédric Chabuel > www.
easternbloc.ca Barcelona / SAIN / Ob-art >
Laura Celada, Fatima Tocornal, Evaristo Benitez,
Damian Pissarra, Fran Blanes, Paulina Ledn, Bruno
Pelaez, Patrick Wilen, Liz K. Pefiuela > www.ob-
art.com Sydney / AUSTRALIA > The Luminous
Lodge > Cathy Vogan Tel Aviv / ISRAEL > Ran
Slavin > www.ranslavin.com Shangai / CHINA >
LLND Geneva / SWITZERLAND / Duplex (art
space) > Christian Bili Angouléme / FRANCE /
Databaz > Hortense Gauthier & Philippe Boisnard

Amsterdam / NETHERLANDS / KULTER
Gallery > Julie Dassaud > wwwkulter.nl Moulins /
FRANCE / AIRE > Judikael Mauffret, Christine
Webster, http://aire-ville-spatiale.org

Legnica / POLAND / Modjeska’s Theatre /
INIRE > Atalanta Fugiens > www.myspace.com/
inire Madrid / SPAIN / Whiteemotion > Blanca
Regina aka Whitee, Elena Gaztelumendi, Alvaro
Diaz, Nando Gordillo, Martin Inderbitzin, Tocho
Mundo > www.whiteemotion.com

Betlin / GERMANY / GlogauAIR > Louie+]esse,

Mit Borras, Oliver Roura, Sidonie Zouzou Roberts,
Irene Pascual, Ruth Murray, Gabriel Dufour,
Hannlore Van Dijck, Shannon Yoder, Bruno Olle,
Heiko Pfreundt, Rosa Teixidor, Kuno Ebert,
Melissa Ramos > www.glogauair.net Clermont-
Ferrand / FRANCE > Videoformes > Satyto

Con la colaboracion de:

Paris / France / Visionsonic >

http:/ /www.visionsonic.net

Visiosonic Festival archives broadcasted during
the 25/25 : L.a Mutable, 1n0Out, Thomas Toussaint,
Ouananiche, Mécanique des Fluides

kekok

Carmen Gil Vrolijk (Live) 18 min
Sergio Mantilla (Live) 3min

Natalia Becerra (Clip) 6

Andres Rosero (live) 7 min

. Catalina Bulla (Clip) 2.45min

. Susana Reyes (Live) 3 min

. Nathaly Berrio (live) 3 min

. Adriana Moreno (clip) 3.07min

. Felipe Osorio (live) 2.28 min

9. Maria Victoria Munoz (clip broadcasted from
Col.) 3min

10. Juan Camilo Quifiones (Live) 7min

o

o o 1 &N L

Crédito Imagenes:
Andrés Rosero
Maria Victoria Mufioz

—Carmen Gil Vrolijk

8 MARS 2010 Clermont-Ferrand

IDEOFORMES

25" MANIFESTATION INTERMATIONALE ART VIDED ET CULTURES NUMERIOULS
FESTIVAL 10/ 13 mars
EXPOSITION
ET PROJECTIONS EXTERIEURES 11 / 28 mars
NUIT DES ARTS ELECTRONIQUES 13 mars

25/25 Night will not fall

25 horas de video en vivo, 25 paises

jueves . marzo 11 de 2010
transmision en vivo desde las 2 pm
lugar: Sala de Proyectos, dpto. de Arte

Inauguracion y muestra de video 6pm

evento en vivo Colombia 7pm.
transmision online: http:/www.livestream.com/2525
participantes por Colombia: Carmen Gil Vrolijk
estudiantes departamento arte uniandes
Juan Camilo Quinones . Natalia Becerra
Susana Reyes . Catalina Bulla . Nathaly Berrio

Adriana Moreno . Sergio Mantilla . Felipe Osorio
Maria Victoria Munoz - Andrés Rosero
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Equilibrio precario / Nicolds Cuestas

Equilibrio Precario
Precarious Balance

Masculinity is not something given to you,
something you are born with,
but something you gain...
And you gain it by winning small battles
with honor.




Psycho / Maria Margarita Jiménez y Catalina Rodriguez
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130 Preferiria [si] hacerlo / Grupo de Curadutia y Eventos 2010-1




Preferiria (si) hacerlo

Vagar. (Del lat. wacare). Tener tiempo y lugar sufi-
ciente o necesario para hacer algo.

“A la cama la llamé retrato.

A la mesa la llamo alfombra.

A lasilla la llamé despertador

Al periédico lo llamé cama.

Al espejo lo llamé silla.

Al despertador lo llamé album de fotos.
Al armario lo llamé periédico.

A la alfombra la llamé armario.

Al retrato lo llamé mesa.

Y al album de fotos lo llamé espejo”

El hombre que ya no tenfa nada que hacer

—Peter Bichsel

Artistas:

Esteman

”Mon manége a moi” (Edith Piaf)
Video. Duracién: 4°20”

2010

Diego Garcia

Torre del reloj

Video. Duracién: 4°56”
2008

&

Piscina

Video. Duracién: 2°09”
2008

Ketty Hernandez
Literatura a la medida
Accién de medir
2007

Luis Hernandez-Mellizo
1 de mayo de 2004

Rotulador y liquido corrector sobre aviso clasifi-
cado ~ Cortesfa: Juan Pablo Navas, Juan Manuel
Mufi6z

Maria Paula Maldonado
Fuatbol con pifia

Video. Duracion: 56”
2009

Sergio Pinzén

Aguja

Video Monocanal. Duracion: 14°20”
2009

Y

Zapatos

Video. Duracion: 4°42”

2009

Rafaél Rozendaal
Colorflip.com
Website

2008

y

onandoff.org
Website

2003

Adriana Salazar
Maquinas maleducadas
Instalacion

2008

Felipe Uribe

Sin tema no hay titulo
Dibujo

2007

Andrés F. Uribe

La brevedad de la vida

Audiolibro (De la brevedad de la vida). Duracién:
64°00”

2007

—Curadurfa:
Magdalena Arellano, Gloria Burgos, William Con-

treras, Natalia Ortiz y Alberto Restrepo.
(Clase de curaduria 2010-1)










Galerfa Espacio Alterno de Uniandinos




http://descenso.wordpress.com/nosotros 10 a 16 de Mayo,

140 Descenso / Clase de Publicaciones 11

2010
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Suicidio

“El descenso al reino publico es el espacio para el
acto heroico, asi los héroes son muertos vivientes.
El pasaporte que concede acceso al reino publico,
la virtud politica esencial, el coraje de morir, de
cometer suicidio, es hacer de la vida de uno una
muerte viviente. Uno debe pagar caro la inmor-
talidad, uno debe morir muchas veces mientras se

estd vivo”.

— Clase de publicaciones 2010









dacs05@gmail.com, mpm.mariapaula@gmail.com
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26 de agosto a 17 de septiembre, 2010

Balance de Blancos / Muestreo #5

Artistas:

Susan Andrade

Sebastian Arriaga / Maria José Giraldo
Daniel Avila

Otlando Contreras

Gustavo Cubillos / Juan Catlos Cubillos
Rafael Diaz

Sebastian Fierro

Carlos Eduardo Garzon

Felipe Guerra

Sara Milkes

Ana Marfa Montenegro

Mariana Murcia

Natalia Ortiz

Daniela Silva

—Curaduria:
Diana Camacho
Ma. Paula Maldonado

kkk

Extrafia amistad fue la que se inici entre el pintor
y los colores; pocos la vefan con buenos ojos, y,
en ocasiones, podia parecer que a ellos mismos
desplaciera. Al principio a quien se le hacia mas
dificil era al pintor. Para él todos los colores tenfan
un espiritu, incluso el blanco. No obstante, le
resultaba imposible ceder ante las propiedades de
dicho color, cada mafiana dirigfase a una pared y
pintaba esta del color blanco, pero con el pasar de
la horas veia en la pared todo tipo de incongruen-
cias, no era el mismo color con el que habfa em-
pezado unas horas antes. Mucho tiempo medité
el pintor sobre el blanco, sabiendo que no podia
pintar dicho color, y que sélo llegaria a pertene-
cerle realmente cuando lo hubiera encaminado ha-
cia la reflexién y el conocimiento. Fallando en sus
primeros intentos, acepté el cambio sin meditar,
se embarcd en busca de su destino, confrontando
cada dia su color favorito.

Al comienzo, en un impulso juvenil, tomé
unas pinturas a las cuales simplemente llamé
“pinturas blancas” y no eran mis que eso,

atrafan a una gran audiencia, pero ni él mismo

sabia lo que pasaba. Era su mas sincero deseo y
voluntad ser un buen pintor, iniciar prontamente
una revolucién y convertirse luego en un

lider espiritual que dictarfa las nuevas pautas
para pintar. Pero en el fondo crefa que todas

sus hazafias no tenfan sentido, puesto que el
verdadero color blanco no era perceptible a la
retina, sino que tenfa que ser percibido como un
sabor. Por eso le resultaba triste y extrafio pintar
solamente con blanco. Su objetivo era simple y
hermoso, algunos incluso recordaron aquellos
momentos donde los pintores dejaron los pinceles
y el lenguaje imitaba el sonido de los primates.

Los pensamientos del pintor se ocupaban de
ély su gesto, mas de lo que al color blanco con-
cernia. Por eso trabd amistad con un escultor,
despejado, placiente, polo opuesto, su comple-
mento. A este seflor le inspiraba repugnancia el
color blanco, escasas veces dejaba sus esculturas
de marmol en su tono original, preferfa cubrirlas
de rojo carmin y no dejar a la vista manchas de
blanco. Con mucha frecuencia habia procurado
evitar el blanco en sus moldes, pero comprendia
mejor que nadie la funcién de dicho color. Vefa
seductor el relato de la ballena Moby Dick, por ser
su color blanco el tnico capaz de producir todos
los colores del especto; por esta razon solo hallaba
tolerable el blanco en escasas ocasiones literarias,
como en los poemas homéricos cuando las diosas
hacfan su aparicién. ¢Acaso el blanco puede ins-
pirar y espirar, gozar de libertad y orden, instinto
y espiritu a la vez? Pero sobre todo cuando visita-
mos los grandes monumentos, ¢qué nos impide
ensuciar de cualquier color que no fuera el blanco
dichos espacios? Existen grandes casas pintadas
enteramente de este pigmento y preferimos que
sea asi porque nos recuerda en muchas ocasiones
eternidad, orden y pureza, simplicidad, luz y la
integridad folklorica.

Extraviado se encontraba el pintor cuando se
top6 con un joven con una camara de video. Ago-
biado por su falta de direccion se dirigié al joven,
y buscé en él respuestas a sus problemas con el
blanco. El joven camardgrafo era un conocedor
del cine, quien, a expensas del tiempo del pintor,
le hablaba por mucho tiempo sobre las peliculas
en blanco y negro. Llamébale la atencién al joven
los contrastes, y de como usaban ciertas técnicas
para resaltar el blanco de las palidas actrices ho-
llywoodenses. También en su deleite coment el
camardgrafo sobre sus actrices favoritas; Mamie

Van Doren, Jayne Mansfield, Joy Lansing y Barba-
ra Lang. Recordibanle estas mujeres a un pasado
lleno de valores curiosos, pero sobre todo al color
del azicar, que era blanca pero que quienes mo-
lian las cafias eran negros traidos del Africa a tierras
americanas. No obstante, ante estas afirmaciones,
lo unico que podia hacer el pintor no era mas que
ruborizarse, mientras que pensaba en su color de
piel, en particular como la hegemonia del blanco
abarcaba lugares tan seculares como la moda y la
crema dental. Pasaron todo el dia charlando, hasta
que el joven camarégrafo reconoci6 el rostro del
pintor, porque era el inico pintor albino, y cuya
obra era basicamente pintar lienzos en blanco, asi
que le pidi6 al pintor albino que le dejara filmar al-
gunas de sus pinturas durante un par de minutos.
La razén no tenia ninguna trascendencia filoséfi-
ca, el camardgrafo querfa postularse como artista,
porque los artistas no pagan impuestos. A cambio
el joven invit6 al pintor a comer helado de vainilla,
su sabor favorito.

Mientras estos gestos se hacian cada vez
mas y mas comunes en el mundo, tuvo el pintor
que pensar prontamente en cémo solucionar el
abismal conflicto que tenfa con el color, analizé
en partes las caracteristicas fisicas y musicales,
concluyendo en menos de un mes que el blanco
es silencioso, a pesar de que su amigo el escultor
habia considerado el verde como un color mudo

también. En el curso de un aflo, el pintor habia
aprendido muchas cosas sobre los colores y en
particular sobre el llamado no-color. Al revisar sus
pinturas se habia percatado rapidamente de que
estas capturaban polvo y atenilla, y que realmente
no eran del todo blancas. En sus charlas con el
escultor le habia confesado que hasta habfa pro-
bado con esculpir y tallar sillas en marmol blanco,
otras veces solo hacfa moldes de su cabeza y las
colocaba en cajas, y preferfa no pintarlas, sino de-
jatlas tal cual. En otra ocasiéon pudo ver la imagen
que habia filmado el joven camardgrafo, alabé los
primeros segundos, pero el resto le parecia repe-
titivo y no eran mas que fotogramas de un mismo
plano de las obras que él bien podia ver en vivo

y en directo en su taller. Desde luego, se dijo a si
mismo, hay un cambio constante de este color, es
un ingrediente exhibicionista, afecta la moda, la
luz y las sombras, aunque estas observaciones des-
empefien un papel secundario. También hablar de
él puede volverse una sefial desgastada, como lo
prueba la fabula del muchacho que gritaba “jQue

1

viene el lobo!” con demasiada frecuencia. Por
cruel que fuere o sonase, la importancia del pintor
no esta en relacionatse con el color, sino todo lo
contrario, en omitirlo, siempre se traté de recono-
cer su naturaleza. El blanco es el dnico color que

no estaba en la paleta impresionista.

— Alvaro Alvarez










Bastard Son of God / Andrés Felipe Marin










11 de octubre a 5 de noviembre, 2010

158 Ocho proyectos / Colectivo Estado de Prueba

Estado de Prueba es un proyecto funcionan como procesos
colectivo que se genera a partir de la experimentales, en los que Ia
convergencia conceptual entre posibilidad del error sugiere una

proyectos individuales, que buscan
re-significar los imaginaros de un

estado de nacion, tomando “otras”
particulandades del territorio como

ESTADO DE PRUEBA

cuerpo de trabajo Acciones frente al
consumo, analogias

entre nociones religiosas y politicas,
mercados informales, atrmadas
plasticas, historia de la ciudad,
desplazamientos, tropos ironicos,
nociones de lugar publico, generacion reconocimiento formal” | la
de vinculos aleatorios; son algunos de construccién general, de un sentido
los intereses desde donde se richiviclusl
desprenden estas pruebas, las cuales

nacesidad de apelar sobre la
construccion de un estado mas
conciente, lo anterior a traves de
diferentes herramientas y areas de

OCHO PROYECTOS

trabajo que se encuentran implicitas
en el desarrollo de propuestas tedrico
practicas vinculadas con la practica
artistica; “se trata de cierto modo, de
aquello que los tedricos de la
informacion denominan
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Ocho proyectos / Estado de Prueba

Los imaginarios, prueba de Nacion, surgen a
partir del reconocimiento de caracteristicas “pro-
pias” de un lugar. Es en este espacio tropolégico
donde se promueve la idea de nacionalidad como
un conjunto de paradigmas sociales, que si bien
distingue algunas nociones de nacién, también
asegura en cierta medida el sentido de pertenen-
cia de fronteras para adentro, un orden social
interno que se expresa, por ejemplo, en términos
culturales, politicos, econémicos y sociales, y que
en definitiva garantiza nuestra legitima nacién
como un estado social de derecho civilizado. No
obstante, es preciso revisar cada uno de los esque-
mas formales que conforman sin mas el origen de
esta soberanfa de derecha, que en el caso colombi-
ano se aplica con fuerza a cualquier ordenamiento,
apropiacién o accién sobre el espacio publico.
Estado de prueba es un proyecto colectivo
que se genera a partir de la convergencia concep-
tual entre proyectos individuales que buscan, a
través del dibujo (como estructura semantica),
re-significar la nocién de un estado de nacion,
tomando “otras” particularidades del territorio
como cuerpo de trabajo. Acciones frente al consu-
mo, analogfas entre nociones religiosas y politicas,
mercados informales, armadas plasticas, historia
de la ciudad, desplazamientos, tropos irénicos,
nociones de lugar publico, generaciéon de vincu-
los aleatorios son algunos de los intereses desde
donde se desprenden estas pruebas, las cuales
funcionan como procesos experimentales, en los
que la posibilidad del error sugiere una necesidad

de apelar sobre la construccién de un estado

mas conciente, lo antetior a traves de diferentes
herramientas y dreas de trabajo que se encuentran
implicitas en el desarrollo de propuestas tedrico
practicas vinculadas con la practica artistica; “se
trata de cierto modo, de aquello que los teéricos de
la informacién denominan reconocimiento formal”
, la construccion general de un sentido individual.

Debido a su caricter experimental concibe el
dibujo fuera de los soportes esperados, emplazan-
dolo entonces en intervenciones en la ciudad, 13-
minas, juegos de mesa, fichas informativas, telas,
mapas y sitios online, donde la expresion de los
contenidos se muestra entonces como matetia de
construccién localizada, mas no fija. Una bitdcora
de la experiencia particular se hace necesaria si
re-emplaza el andlisis sobre los estados de nacioén
colectiva. En este sentido, la expansioén de cada
idea se hace evidente con la distribucién y partici-
pacion de nuestro de-ver-ser social.

Es en el ejercicio practico de la “diferencia”
donde cada ciudadano se construye sobre mo-
delos de identificacion basados en el estereotipo,
estos a su vez niegan de tajo cualquier reformula-
ci6én por el simple hecho de ser el Gnico referente
comun entre los individuos que conforman un
grupo cultural. Nos encontramos de frente con
los llamados 6rganos de control.

A partir de lo anterior, la identidad se expresa
como un fenémeno politico de la memoria en
proceso de construccion. El grado cero locali-
zado es la presencia “responsable” de nuestros
actos humanos escritos sobre enunciados visu-
ales de apropiaciéon publica.
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Estado de Prueba

Estado de prueba esta conformado por ocho es-
tudiantes de pregrado del programa de Artes de la
Universidad Jorge Tadeo Lozano. Se trata del pri-
mer grupo de investigacién-creaciéon conformado
por alumnos del programa, quienes, por motivos
inherentes al espacio académico y al lugar que ocu-
pan dentro de un contexto geografico y temporal, se
vinculan entre si para dar origen al proyecto.

Las eventualidades y diversos escenarios que la
institucion universitaria trajo con el tiempo, hicie-
ron posible la conformacion y puesta en marcha
del proyecto. Entre estos entornos, que se hicie-
ron visibles con los afios, vale la pena mencionar
la grave crisis que la Facultad de Artes presentaba
hacia principios del afio 2008, cuando los estu-
diantes decidieron organizarse para solicitar un
cambio en las condiciones que hasta ese entonces
la Facultad de Artes de la UJTL venia presentan-
do. Con la desercién de sus mejores profesores
y su reflejo directo en la calidad académica del
programa, junto con las dificultades en el proyec-
to de grado pata quienes terminaban su carrera,
el estudiantado se dio a la tarea de pedir formal-
mente la renuncia de la directora del programa
de ese entonces y la organizacién de asambleas
en las que dichas demandas fueron discutidas
por los involucrados. Este proceso llevo consigo
la unién de quienes integraban el programa de
Artes. En un ambito universitario, donde dicha
posibilidad se ve truncada por la forma como se
plantea la academia desde el proyecto neoliberal,
se dio un espacio de unién que, paraddjicamente,
se presentaba en el momento de mayor crisis
dentro del ambito académico del programa de
Artes. De aquel momento donde por primera vez
se manifestaba, de manera especifica, el lugar de
la universidad, se generd una serie de procesos
colectivos de trabajo siendo, precisamente, algu-
nos de los estudiantes quienes dirigieron aquella
movilizacién estudiantil, quienes con el tiempo
conformaron el proyecto de investigacion-crea-
cién Estado de Prueba.

De igual forma, las contingencias del empla-
zamiento de la universidad dentro de la ciudad
permiten comprender la manera como se desarro-
llan los ocho proyectos que conforman el grupo
de investigacién-creacién. En Estado de Prueba
es posible agrupar cada proceso de trabajo, en
el marco de un interés hacia problematicas que
envuelven el espacio de la ciudad y fenémenos
sociales que dentro de ella se despliegan. Aquel
interés, comun a los proyectos Estado de Prueba,

quiza responda a la manera como la UJTL se
localiza dentro de la metrépoli. El entorno uni-
versitario se articula directamente al espacio urbano
del centro de la ciudad, los estudiantes habitan el
complejo universitario a la vez que se vinculan

al espacio publico que, a pocas cuadras, se entre-
mezcla con el comercio (formal e informal), con
la Carrera Séptima que en ocasiones es la via por
donde marchan las protestas y manifestaciones de
la ciudadania hacia el ntcleo histérico de la capi-
tal, y que los viernes se llena de sonidos, musica

y diversas expresiones propias de la cultura de la
capital, en el llamado “septimazo”. Igualmente,
los restaurantes, bares, el cine y los centros que
contienen y agrupan la exhibicién y consulta de
material cultural de interés publico como la Gale-
ria Santafé, El MAMBO, el Museo del Banco de la
Republica y la Biblioteca Tuis Angel Arango, son
todas instancias que circundan el diario recorrido
de quienes desarrollan la vida universitaria en la
Universidad Jorge Tadeo Lozano. Esta situacion
se refleja claramente en el conjunto de los ocho
proyectos y enriquecen el marco general de las
propuestas, las cuales presentan un interés eviden-
te hacia “la calle” y los diversos fenémenos socia-
les que se hacen evidentes en el acontecer diario
de la ciudad, acontecer que refleja claramente el
proyecto de un estado.

Este panorama general del contexto en el
que Estado de Prueba ha venido desarrollandose
permite dar un vistazo inicial al contenido de las
propuestas que se desarrollan en el interior del
proyecto. Estado de Prueba es el resultado de un
contexto sociocultural especifico, una serie de
situaciones generadas que confluyen, una pregun-
ta a la respuesta de un lugar habitado y, de igual
forma, un momento que merece ser confrontado.
Estado de prueba, pone a prueba todas estas con-
tingencias del lugar para configurar un proyecto
colectivo llevado a cabo por ocho estudiantes de
artes, ciudadanos que en el transito por la ciudad
manifiestan su experiencia propia con la capital en
los ultimos dos afios.







amatute@uniandes.edu.co

10 a 19 de Noviembre, 2010

168 Algunos trabajos de estudiantes / Interdisciplinario 2 (2006-1 a 2010-2)

No mas Interdisciplinario 2: prometo no gastar
mi tiempo en labores inofciosas

Este es el dltimo semestre para Taller Interdisci-
plinario 1 y el penultimo para Interdisciplinario 2.
El rumor de la extincién de estos talleres lo habia
oido desde julio de 2006, cuando el programa que
propuse para Interdisciplinario 2 fue aprobado
por la Direccién de Departamento y comencé a
ser profesor de esta asignatura. Desde esa fecha ha
habido diez promociones de esta clase: la primera
la llevé solo, la segunda con Fernando Escobat, la
cuarta con Ana Marfa Lozano y las otras siete ver-
siones han sido producto de un trabajo muy grato
y cercano con Jaime Cerén, persona cuya cercania
ha sido una posibilidad invaluable de aprendizaje y
experiencia.El programa original del ciclo

2006-I a 2010-IT de Interdisciplinario 2 se ha
mantenido estable, con breves variaciones de los
mismos ejercicios, atendiendo a la filosoffa de
perfeccionar una forma (la “forma” del taller),

a partir de la repeticiéon constante de la misma,
como en un dojo de cualquier arte marcial. Poco
a poco los ejercicios y la experiencia con los
estudiantes se han ido afinando, de tal modo
que la destreza para desatar un proceso efectivo
de counicacién, para percibir procesos de los
estudiantes (y de cada grupo),para encontrar y
potenciar ejes significativos de su trabajo, estd
madura y en muy buena forma. Durante estos
diez semestres (incluyendo un intersemestral),
han pasado por Interdisciplinario 2 un total de
241 estudiantes, quienes han llevado a cabo mas
de 700 ejercicios, los cuales han sido metddica-
mente examinados y discutidos en clase uno por
uno, en medio de un foro, tenido en cuenta la
necesidad de propiciar el pensamiento de cada
persona. Creo que para muchos de los participan-
tes de este taller ha sido provechoso ejercer una
mirada atenta y critica a su portafolio personal;
poder nutrirse

(consciente o inconscientemente) de los
procesos de los compafieros, en el marco aca-
démico y estructurado de una asignatura, con la
confanza de pertenecer a un grupo que genera
conocimiento en comunidad. Una de las cosas
mids gratas de esta labor ha sido, encontrarse con
estudiantes que en su momento tuvieron un rato
dificil para resolver un ejercicio y escuchar cémo
con el tiempo percibieron que algo de lo ocurrido
en el taller les sirvié para sentar bases sélidas de
trabajo posterior. Para la muestra, este boton de
NataliaOrtiz, en respuesta a la invitacién para

participar en la actual exposicién de Interdiscipli-
nario 2 en la Sala de Proyectos:

Andrés: Recibi tu mensaje y te agradezco por
tenerme en cuenta pero lamentablemente no tengo
copia de ese video, busqué dentro de mis archivos
y no lo encontré. La verdad debo decir que fue un
ejercicio muy dificil y que no disfruté para nada,
pero que lo mas ir6nico es que estoy haciendo algo
similar para la tesis (nunca dejen de proponetlo).
Lamento no poder contribuir con la muestra.

—Natalia

No sélo porque me quedaré sin este trabajo (que
aprecio enormemente), y porque quizas dejaré de
pertenecer activamente a una robusta y saludable
comunidad académica alrededor del arte (a la que
admiro), opino que es una triste pérdida para el
Departamento que desaparezcan estos talleres.
Tal vez esta opinién se debe a que pertenezco a
una generacion de artistas que fue formada en la
Universidad Nacional, con tres sesiones semanales
de tres horas cada una (lunes, miércoles y viernes)
de Taller Experimental, durante ocho semestres
-de primero a octavo-, antes de entrar al afio de
Trabajo de Grado. Esto quizas era excesivo y se
podia optimizar, pero en esos talleres era donde se
daban los procesos.

II

Sobre la muestra de estudiantes en

la Sala de Proyectos

No sé en qué estabamos pensando cuando nos sen-
tamos con Jaime a hacer una curaduria de los traba-
jos de Interdisciplinario 2 producidos desde 2006.
Selec-cionamos veinticuatro trabajos, correspon-
dientes a los ejercicios en parejas, al ejercicio de

opuesto y al ejercicio final y, 208 portafolios se
pueden ver en el computador del escritorio de la
entrada. No sé como todo cupo en la sala sin que

se volviera una especie de local de Andrés Carne de
Res de arte uniandino, con una cosa montada sobre
la otra, produciendo solo ganas de salir a correr. Al
terminar el montaje pude ver que se podfa caminar
con holgura y saltar de un micro universo a otro sin
sentir atafago y a pesar de perder un poco al juntar
tantas piezas, en este caso ha sido mayor la ganancia
mostrando mas que menos. Ojala pudiéramos haber
mostrado muchas otras cosas que se quedan en el
tintero: piezas con necesidad de oscuridad total,
piezas que necesitaban silencio absoluto o piezas de
sitio especifco de dificil traduccion Sin querer que-
riendo, se terminaron mezclando obras “reales” con
registros de trabajos que juegan a ser una especie de
pieza en si misma. Decidimos escoger cosas de dis-
tintas tipologfas para hacer evidente la pluralidad de
una produccion joven y vibrante. Hay registros de
acciones “duras” como la de Ketty Hernandez, pie-
za que me encanta y para la cual me satisface haber
ejercido tanta presion en el proceso de la persona.
Hay piezas algo estrambéticas, como la que produ-
jeron Gustavo Nifio y Marfa Mercedes Salgado, con
una parte de Uhifa y otra de Junca; otra de Danilo
Duefias y un segmento de cortina de bafio de Oscar
Mufioz. Gustavo venia de haber producido réplicas
de tecnoesmaltes de Fernando Uhia, con una clara
inquietud alrededor de la apropiacién, de la figura
del autor y de procesos de instauracién de sentido
en estudiantes por parte de profesores.

Maria Mercedes, por otro lado, venia de haber
hecho una serie de retratos de politicos enreda-
dos en procesos de “parapolitica” que mostrd en
un sal6n de arte joven del Nogal: una especie de
escarnio publico, utilizando un medio tradicional,
en el cual se podia identifcar trabajo alrededor
del formato de retrato y su uso social como ob-
jeto potenciador de estatus en una comunidad
especifica. Lo que produjeron fue una obra para
pared que funciona como un cuadro indicador de
precios de obras de artistas locales, vinculando
réplica y uso social del objeto artistico dentro de
un circuito especifco. En la muestra hay piezas
muy “bien comportadas” (en el sentido de afiliar-
se al formato de pieza visual bidimensional para
pared), como el dibujo de Juan Martin Rico que
le da el nombre a la exposicion. No es un trabajo
que quiera cambiar al mundo o ser trasgresor. Es
un ejercicio juicioso en el que se acumulan cua-
renta horas de trabajo..., (Qué lujo). También hay
trabajos con un sesgo algo trasgresor en la Sala de
Proyectos. Esta para el buen observador el regis-
tro (que quiere funcionar como pieza auténoma)

en tres monitores de una acciéon-video-instalacion
de Lorena Ortiz. La artista en mencién nos tomé
por sorpresa con un remake de A Situacao, de Ge-
raldo Anaya Mello, pieza en que el autor se graba
tomandose una botella de cachaza copa a copa
mientras repite hasta donde da la conciencia esta
frase “A situacao social-politico-econémico-cul-
tural brasilera”. En su momento de entrega final,
Lorena dispuso dos cama-ras para grabarse a ella
misma y otra para grabar a la audiencia que inclufa
a los profesores (como evidencia, para cualquier
efecto). Este registro que se estaba generando se
podia ver por dos monitores, en el mismo salén
donde sucedia la accién: dentro del TX-102. Fren-
te a un publico sentado en pupitres dispuestos en
un orden correspondiente a salén de clase, Lorena
lefa pasajes de La casa sin sosiego de Juan Manuel
Roca y otros de Tengo Miedo de Marfa Mercedes
Carranza y se echaba al buche una botella entera
de guaro, de a poquitos. Se la quité cuando iba a
la mitad, no sea que se intoxique la nifia y de paso
a uno se le enrede el caminado por ese detalle.

La cajita de musica de Marfa Angélica Madero y
Jonathan Ramirez sobresale por la manera sutil

en que resolvieron trabajar con un cliché (la tipica
cajita de musica) y convirtieron el cuarto mismo
donde se monté en una caja de resonancia.

Avi venia de trabajar mucho con sonido y
musica (Luz Marina y sus Esmaltes Excéntricos),
y Jonathan de un trabajo en grupo cuya principal
caracteristica era usar low tech para hacer pensar
en high tech.

Mariana Murcia y Alvaro Alvarez estan parti-
cipando en la muestra con Perinolarte: un set de
juego casero (como esos a los que fuimos adictos
con los primos cuando nifios); y un video de ellos
jugando. El set viene con unas instrucciones y una
perinola que se usa para determinar la categoria
de obra instantinea a producir en un tiempo de
30 segundos, con materiales y objetos varios.
Perinolarte fue una forma de acoplar el proceso
de Mariana , que venia de hacer Todo cabe en una
hoja de papel, un video milimétricamente preciso
de improvisaciones simples y potentes a partir de
trabajos de artistas contemporaneos de su elec-
cién, pero usando como soporte solamente una
hoja de papel y el proceso de Alvaro, que venia
con un trabajo fuertemente inclinado hacia el
collage yprocesos con algo de libre asociacion.

Hablando de libre asociacién, no voy a decir
mucho de la pieza de Nicolas Rodriguez Melo y
de Carlos Ovalle. Serfa imprudente en un mundo
donde todo ha sido dicho y donde a cada cosa le



puede caer encima, como anillo al dedo, un an-
claje retérico insospechado, ya hecho. Mejor leer
la ficha técnica que estd en la sala: Irrepetible. A
propésito de la libre asociacion, sugiero entrete-
nerse un par de minutos con la “telenovela” ripida
a partir del Encuentro fortuito de una maquina de
coser y un paraguas en una mesa de diseccion.

Pura intimidad, cita culta y refexion acerca del
video como medio por parte de Natalia Becerra y
Sebastian Lapidus.

Ya estando bien en tono y por fuera de la
realidad, se recomienda tomarse un tiempo para
acordarse cOmo se amarran unos zapatos, frente al
exquisito ejercicio de Susan Andrade y Jaime Ruiz.

En el médulo de trabajos de parejas
esta la pieza de Adriana Rusell y Préspero Carbo-
nell. Este sutil objeto escultérico figurativo con
sonido, que coquetea con una légica instalativa,
requiere un espacio amplio y un silencio obsesivo.
Esto no se le pudo dar en esta muestra tan apre-
tada. Idealmente, y ojala asi pueda hacerse en un
espacio mas amplio, este trabajo debe poder sonar
sin perturbaciones, de modo que el sutil sonido
obligue al espectador a arrodillarse y detenerse
en el susurro. Cé6mo disfrutamos en el madrugén
de la clase en 2009 arrodillarnos a ver en detalle y
escuchar esa “piecita”. Las fotografias de registro
de una pieza de Diana Camacho pueden regresar
al participante a la realidad de estar en el campus
uniandino. Fue su propuesta para el ejercicio de
“opuestos”, en la que trabajé en una escala muy
amplia acercandose a procesos de instalacion aje-
nos a su produccién hasta el momento, centrada
en objetos escultéricos.Como un eco trastocado a
la alusién al campus local, las fotografias de regis-
tro de una accién de Paula Aristizabal dan cuenta
de una accién que tuvo lugar en uno de los cubi-
culos de estudio del edificio Santo Domingo. Esta
propuesta de opuesto, a partir principalmente de
una pintura figurativa de personajes en una especie
de set de teatro.

Natalia Giraldo presenta el registro de un
rematke de una accién de Gina Pane. Su propuesta
se plante6 como la oposicién a un trabajo esculté-
rico figurativo que tenfa que ver con el cuerpo de
la artista.

Maria Paula Maldonado participa con tres
paginas enmarcadas como un objeto “artistico”
para pared -podrian verse como una propuesta
de dibujo-, en las que se detallan 33 pasos de
instrucciones para crear una obra de arte. En parte
se plantea como opuesto a su trabajo normal el
intento de regular austeramente la manifestacion
formal en una propuesta artistica. Los dibujos de
Sergio Rodriguez estin emparentados a dibujos

explicativos de libros didacticos. Su trabajo de
opuesto surgi6 de la sugerencia de fijarse en usos
sociales del dibujo para desligarse (momentinea-
mente) de un dibujo libre y divertido, cargado de
expresividad y sentido del humor, utilizado por el
artista para ilustrar fanzines con textos “serios”.

Lina Alfonso venia de realizar ejercicios con
un marcado énfasis en rasgos formales y seriali-
dad. Para su trabajo de opuesto decidi6 involucrar
su propio cuerpo, invisibilizado en propuestas
anteriores.

Natalia Ortiz propuso un video en el que la
frase “El crimen invisible” es borrada poco a poco
con capas de pintura blanca. El video fue mos-
trado contra la pared del TX 101. Honestamente,
no me acuerdo por qué era opuesto, asi como
tampoco recuerdo por qué el video de Catlos
Ovalle, El crimen invisible (apropiacion y tergiver-
sacion del trabajo de Natalia), se propuso como
opuesto a su proceso regular. Lo que si recuerdo
era la polémica que se armé cuando discutiamos
que todo, absolutamente todo lo que esta en un
entorno y que no es neutralizado, puede ser parte
de una obra. Los retratos en fotografia hechos
por Marfa Alejandra Iregui son una muestra pura
de talento: un arma que hay que manejar para que
no lo maneje a uno. Maria Alejandra llega a clase
teniendo una “rough morning”. Para mis adentros
me rfo (aunque para afuera me muestro serio)
porque su actitud meparece lo maximo, entre
estrella pop y estudiante despistada; pero las fotos
son excelentes, con un grado de intuicién que va
en equilibrio con el sesgo fresco y siniestro de la
imagen. Ademas, las fotografias se presentan en
un formato convencional de retrato, por supuesto,
con un giro extrafio.

Esto es un video de Sebastian Lapidus es una

reflexion puntual y afinada sobre: el video
como medio y el ejercicio de opuestos como tal.
La noche en que estaba terminando de montar la
muestra dejé que el video se repitiera muchas veces,
como durante una hora. Al final me parecia estar
oyendo la voz del sefior del boletin de defensa al
consumidor en la television local, pero en ningin
instante me aburti de ver el video. Un trabajo muy
cabal. La pieza de Karen Rodriguez es un trabajo
final en el que se solucionan de manera exacta y
econdmica, intereses de ella de trabajar con am-
bitos y una calidad sufciente para transportar al
participante al ambito de la fantasfa. El desdoble
en la esquina de la arquitectura del lugar ayuda a
entrar en un ambito especial, donde rige el texto
—elemento importante en algunos trabajos previos
de la estudiante-. Finalmente estan los dos trabajos
por instrucciones. Este fue un experimento que
hemos debido repetir un par de veces. Los estu-

diantes inventaban unas instrucciones en grupo y
se las daban a otro grupo. Los resultados fueron

excelentes. Las instrucciones que Sabrina Guz-
man, Ana Marfa Montenegro, Andrés Ribero y
Jonathan Ramirez le dieron al grupo de Ana Marfa
Cardenas, Cristina Corzo, Esteban Mateus e Irene
Salazar eran tediosas y terribles (estin montadas
en la pared de la sala). Lo importante era que tanto
las instrucciones como el trabajo en grupo debfan
tener elementos que correspondieran al proceso

de cada persona. El grupo produjo un video en el
que se ven las confesiones de un (falso-inexistente)
reality, que cumple cabalmente con las instrucciones
para realizar la pieza. El grupo de Marfa Angélica
Madero, Juanita Solano, Mateo Pizarro y Susana
Giraldo propuso un acertijo, con musica, en un CD:
No haga nada con comienzo ni fn. En el registro de
la solucién que le dieron a estas instrucciones Vale-
ria Gémez, Juan Pablo Garcia,

Diego Restrepo y Lina Ledn se puede ver
cémo los cuatro utilizan el lugar especifico de una
auditorio del R, para montar una linea de pro-
duccién sin principio ni fin, en la que se encargan
de romper una vajilla, pieza por pieza, y de pegar
y reparar cada articulo, con silicona, para luego
volverlo a botar al suelo, quebrarlo y volverlo a
reparar. La accién durd 15 minutos, el tiempo
asignado para cada trabajo durante la entrega; el
cuarto dehora que tenemos todos. El cuarto de
hora que tuvo el taller Una pila de una pulgada
de papel bond arrumada diagonalmente en una
esquina, con la palabra autoestima silueteada en el
centro de las hojas y el residuo esparcido en el pe-
rimetro cercano, que la pieza que propuso Rafael
Diaz para el ejercicio de opuestos. Rafael habia
presentado un portafolio compuesto por varios
dibujos y objetos esculturados con un caracter
leve (atributo), bastante organicos y con sentido
del humor. Lo opuesto fue sintético, moderada-
mente dramatico, con dificil identifcacion de la
mano del artista y con un sesgo instalativo, ya que
su “dibujo” serial exigfa situarse en el suelo, en u
rincén especifco.

Sebastian Carrasco resolvié su ejercicio de
opuesto generandole una “sombra” extendida a
un mufieco de Max Steel . Este personaje (Steel ),
un héroe intrépido de 19 afios, amante del deporte
de riesgo, circula en circuitos sociales a través de
peliculas y mufiecos para nifios, instaurando este-
reotipos. La “sombra”, por otro lado, estd hecha
en video, a partir de una recoleccion de segmentos
de manga televisivo, en los que aparecen unica-
mente personajes femeninos. Esta instalaciéncon
video resulta muy llamativa por su simplicidad.

Su falta de seriedad es una virtud, es una golosina
visual amable, que acumula en su planteamiento
la vitalidad y la gracia de los objetos e imagenes
de consumo masivo con los que esta hecha. Junto
a la columna de madera de la sala, al lado de la
pieza de Sebastian, se pueden ver dos mesas, una
maquina de escribir y nueve paginas escritas con
la maquina. Este es el vestigio de una accion de
Juliana Capasso, quien en respuesta a algunas ob-
servaciones para su ejerciciode opuesto y teniendo
en cuenta su interés por la memoria, por el uso
de dispositivos de tecnologfa retro y por la parti-
cipacién directa del publico en sus piezas, decidi6
registrar en la medida de sus posibilidades como
mecandgrafa improvisada, todo lo que se dijo el
dia de la inauguracién de la muestra. En su por-
tafolio Juliana habfa mostrado un trabajo llamado
Fragmentos de la memoria, en el cual la gente se
enfrentaba a un aparato a propésito rudimentario,
en el que manualmente los participantes podian
hacer girar una banda de papel térmico, que venia
ya con varios dibujos y frases alusivas a recuerdos
de nifiez de alguien (de ella tal vez). El dispositivo
tenfa un orificio por donde salfa vapor hacia el pa-
pel; a medida que se hacfa girar la banda,el papel se
velaba y las imagenes desaparecian. Para la muestra
en la Sala de Proyectos, le pedi a Juliana que usara
papel carbén e hiciera dos copias de su registro de
lo que ella ofa a la gente decir durante el tiempo
que durd la inauguracioén de la exposicion. La copia
en letras azules que tengo termina asf: “voy a dejar
la maquina y dejo ahi el registro y dejo una hoja
dentro de la maquina con la frase de la memoria y
ya.... y ya. bueno, entonces no siendo mis...”

—Andrés Matute
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29 de noviembre a 3 de diciembre, 2010

Clase de Cartografias 2010-2

Laura Arbelaez, Matfa Lucia Buraglia, Gloria
Burgos, Silvia Celis, Ricardo Escobar, Laura Fajar-
do, Laura Florian, Santiago Gonzalez, Maria Paula
Maldonado, Ana Maria Narvaez, Cristina Nufiez,
Daniela Silva, Natalia Tellez, Melissa Vargas,
Laura Zarta.

“un objeto no puede compararse con una
experiencia.”

—Hamish Fulton

AU 211

El viaje y la cuestion de los limites: fronteras,
vigilancia, identidad y diferencia. La tentacién del
mapa: territorios cosidos, dibujados, pegados,

reales o inventados.

Un curso que lleva como nombre Cartografias
podria centrarse en la produccion de mapas y con-
vertir esos sistemas de representacion en proble-
mas formales de dibujo. Este curso, al contratio,
busca regresar al territorio (entendida la palabra
en un sentido amplio). Regresar al territorio, sf,
muchas veces usando mapas pero evidenciando
la dimensioén temporal implicita en el viaje, en el
recortido. Eso en contra de la ilusién de simulta-
neidad e inmediatez (y hasta cierto punto de po-
der) que da el mapa. Para los estudiantes los viajes
(largos, cortos, imaginarios, temporales, distantes,

cercanos) se convirtien en un medio.

Cartograffas 2010b presenta en la sala de pro-
yectos su entrega final. La muestra hace visible los
procesos individuales de los estudiantes a lo largo
del curso. Cada estudiante se enfrenté al viaje de
una forma experimental. Es decir, entendiendo
que no habfa un camino seguro a seguir. Ese
camino habia que armarlo a partir de las parti-
cularidades de cada propuesta. Adentrarse en las
propias “cartografias” implica abarcar un territo-
rio y representarlo (por ejemplo como se repite la
nariz en mi familia), alguien buscé a sus ancestros
en el viejo mundo, otra descubrié a los caminantes
ingleses y los imitd, plantas viajaron, uno no se
recuperé de su aburrimiento por el arte ... asi

son los procesos. La sala de proyectos se llend

de registros de caminatas, diagramas de tuberfas,
geografias personales, botellas extranjeras de bo-
rracheras locales, mapas-mandalas de arena, picos
andinos de hielo que se derriten, pasos sobre tinta
verde, remembranzas familiares a partir de otros,
piedras brillantes que marcan un recorrido, estam-
pillas, facciones cosidas y viajes magnéticos.

—Beatriz Grau



Santiago Gonzalez Laura Arbeldez
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Ceramica Raku

SEMESTRAL

El evento Raku, que se celebra al final de cada
semestre, es organizado por los profesores y
alumnos de los cursos de ceramica que oftrece el
Departamento de Arte.

Esta actividad, abierta a toda la comunidad
uniandina, surgié aproximadamente hace diez
afios como respuesta a una necesidad de ilustrar
a los alumnos de cerdmica acerca del proceso de
transformacion de la arcilla a través del fuego. La
técnica japonesa Rakid permite el conocimiento de
este proceso de una manera dindmica y patticipa-
tiva en la cual los alumnos pueden ver las piezas
incandescentes al salir del horno y ser testigos de
cémo suceden los cambios fisico-quimicos de la
ceramica y sus supetficies vidriadas al ser cubiertas
por materia organica. Esto hace que la combus-
tién no pueda producirse de manera normal por la
falta de oxigeno y que el carbono y los gases libe-
rados tomen el oxigeno de la arcilla y los esmaltes
con los que estan recubiertas las piezas. Esta
reduccién de oxigeno da como resultado colores
metalicos e iridiscentes que dan un caricter espe-
cial a estos objetos ceramicos.

En vista de lo atractivo que resultaba el pro-
ceso y de la necesidad de dar a conocer los cursos
de ceramica a todos los estudiantes de la Univer-
sidad, se decidi6é hacer un evento publico en el
que cualquier miembro de la comunidad pudiera
participar de manera activa escogiendo una pieza
previamente elaborada en el taller e intervenitla
con esmaltes para poder seguir de cerca el proceso
de transformacién de esta pieza al entrar al horno
y ser sometida luego al proceso de reduccion de
oxigeno. Tanto estudiantes como profesores de
los cursos de ceramica acompafian al publico en
el proceso de escoger, pintar y observar la quema
de la pieza que después cada uno se llevara como
recuerdo de la experiencia. Los alumnos de ce-
ramica, por su parte, disefian y construyen piezas
especiales para ése evento.

El Raku es una técnica japonesa que provie-
ne del periodo Momoyama, durante el cual los
maestros del té convirtieron la sencilla costumbre
de beber té en la compleja ceremonia del «chano-
yu», sintetizando otras actividades artisticas, como
la artesania, la arquitectura, el disefio de jardines,
la pintura y la caligrafia con un sentido espiritual
de toma de conciencia filoséfica y religiosa. FEl
Raku entonces tiene su origen en la realizacién de
un cuenco especial para la ceremonia del té.
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Anuncio de “el muestreo”
Bogota, Abril 1 de 2008

Participantes de “El Muestreo”

Queremos informarles que ayer, lunes 31 de
marzo, después de una larga reunién llena de
contradicciones y desacuerdos por la multiplicidad
de lecturas que ofrecian las propuestas inscritas,
logramos seleccionar 18 de las 40 que llegaron

a esta, la tercera version de “El Muestreo”. Es
importante aclarar que los criterios de seleccion
se relacionaban con la forma de abordar “lo pu-
blico y lo privado”, pero, mas especificamente, de
acuerdo con relaciones espacio temporales, como
el adentro, el afuera, inclusion, exclusién, etc. Por
las relaciones que se construyeron entre cada una
de las propuestas con este tema, estas fueron las

que seleccionamos:

Natalia Ortiz Bautista “Deconstruccion”

Diana Carolina Garcia Lecompte “{De adentro
hacia fuera!”

Cazdos “DEJARSE VER!”

Francisco Javier Viveros Géngora “Afuera-
Adentro”

Mbnica Zamudio y Danielle Spadotto

Rafael Andres Diaz Vargas “Exhibicion privada”
(provisional)

Juan Camilo Alfonso y Grace David “Pupitres”

Camilo Toro “mi casa” William Contreras Alfonso

Daniel Avila “Sin titulo”

Juan Camilo Quinénez

Andrés Pifieros “publico”

Sergio Pinzén Herrera “Necesidades”

Sebastian Lapidus “Leitmotif”

Juan Manuel Blanco Uribe

Jose Antonio Covo Meisel “Autorretrato”

Jaime Ruiz Luna “Autorretrato”

Natalia Giraldo Martinez “Qué puede ser mas

intimo y cercano, que un secreto?”

—Gracias por participar.

Atentamente:

Nicolas Rodriguez Melo,
Camila Pérez Martinez ,
Sebastian Caicedo Cajiao,
Juliana Cubillos Aguirre,
Carlos Duque Machado,
Sergio Escobar Hoyos,
Laura Espinosa Echeverry,
Cristina Gartner Forero,
Alexandra Jimenez Barrios,
Maria Paula Maldonado Mendoza,
Tomas Silva Luna,

Vivian Tole Cuervo,
Juliana Vélez Gémez,
Prospero Carbonell,

Ana Maria Cirdenas.

S




24 de abril, 2008

Exposicion No todo esta reservado

Al hablar de lo que esta o no esté reservado, se
crean vinculos muy fuertes con lo privado y lo
publico. Y como estamos acostumbrados a definir
y calificar los objetos y los hechos por contras-

te, tomamos posiciones sin preguntarnos qué
significa estar de un lado o del otro. Sin embargo,
es preciso entender que las miradas son como una
moneda en la palma de la mano: s6lo vemos una
de sus dos caras, que no es ni mejor ni peor que la
otra, es simplemente diferente. Es por esto que la
posibilidad de ver los dos lados, de entrar y salir,
de acceder y criticar, nos permite entender las
formas de interaccién entre lo publico y lo priva-
do, donde lo secreto revela mas que lo publico y
donde lo privado puede ser cuestionado publica-
mente desde sus adentros.

Los trabajos seleccionados para esta muestra
revelan las relaciones y las contradicciones que lo
publico y lo privado mantienen entre si, tanto en
la universidad como en las situaciones cotidianas.
La tensién entre el adentro y el afuera que plantea
el sistema de seguridad y de accesos de esta insti-
tucién se relaciona con el espacio y la manera en
que accedemos a la informacién. Se puede pen-
sar que de un lado de la vitrina el acceso genera
privilegios, proteccion y facilidades, pero que en
el otro se genera exclusion, distancia, abandono
y superficialidad. Sin embargo, al manifestar que
No todo esta reservado buscamos matizar estos
limites, al juntar —como en un espejo— lo priva-
do y lo publico en el mismo espacio. Es por esto
que buscamos abandonar ese caricter reservado y
cerrado que maneja el circulo universitario, para
creat una exposicion de cara a la calle, de frente al
publico, abierta a mas miradas y susceptible a mas
criticas, aunque estas sigan dependiendo del lado
en que estamos parados.

—Clase de Curaduria y Eventos

Yo también envié al Muestreo

Yo, como muchos estudiantes, también envié mi
propuesta para participar en el muestreo.
Loégicamente, dudé no sélo de la pertinencia
de mi propuesta, sino de la posibilidad de hacerla
para que estuviera lista a tiempo, y s6lo decidi

hacerlo cuando vi que habfan ampliado el plazo de
entregar las propuestas.

Estuve esperando ansiosamente a que salieran
los resultados de las propuestas que habfan sido
aceptadas, y cuando lleg6 el correo que agradecia
la participacion de las que no habian sido selec-
cionadas —entre ellas la mfa — no pude evitar
sentirme frustrada. Al punto en que lo lef mas o
menos cinco veces, hasta que de pronto hice una
malintencionada deduccién...

Primero, lei los nombres de los artistas cuyas
propuestas si habian sido escogidas. Seguida-
mente, los de los curadores de la convocatoria.
Después, pensé. Por ultimo, decidi mirar la lista de
correo de los no—admitidos.

Era demasiado casual, tal vez yo estaba un
poco paranoica y el orgullo herido me habia lle-
vado a ver conexiones donde no las habfa. Decidi
esperar a la inauguracién para tener mas argumen-
tos que me permitieran aventurarme a escribir
una critica como la que estoy haciendo.

Finalmente, llegé el dia.

Asisti con doble expectativa; primero, ver si
yo estaba fuera de lugar con mi propuesta enviada
(y no—admitida), y segundo e incluso mas im-
portante, constatar que el patrén de conexiones
que yo habia observado sélo era producto de mi
imaginacion. ..

Pero no, no lo era. No sélo era evidente, sino
que en virtud de tal evidencia, muchos otros ya lo
habfan notado (otro golpe a mi herido orgullo).

Era como estar en una muestra vatiopinta de
trabajos de estudiantes de arte de tercer semestre
—sin animos de ofender—, curada por estudian-
tes de tercer semestre, con un par de propuestas
de alumnos de semestres mas avanzados o de
intercambio.

Respiré con alivio. Mi propuesta hubiera es-
tado muy pertinente para el tema de la muestra
(lo publico y lo privado). Sin embargo, tal vez ya
estaba un poco pasada de semestre para el gusto
de la curaduria que, al patecer, habfa tenido muy
en cuenta este factor a la hora de escoger las
propuestas.

De nuevo repasé el correo enviado de las
propuestas no—admitidas; no habia dudas. Era-
mos estudiantes muy viejos para participar en esta
edicién del muestreo.

Las pasadas ediciones se caracterizaron por
ser muestras intersemestrales de trabajo, la calidad
de las obras o su pertinencia son relativas, pero

creo que esta vez le falté mds atencion a la cura-
dora de la curadurfa del muestreo.

Lo desconcertante es que aun estamos en la
Universidad, un terreno neutro en el que pare-
ciera que no hay que recurrir a las simpatias para
recibir una justa valoracion del trabajo. Creo que
los profesores pueden imponer algo de ética a sus
alumnos, para que casos tan escandalosos como el
de la fundacion Gilberto Alzate Avendafio no se
incuben desde la Universidad.

—Nathalia Azuero
[publicado en Gonzalez # 87]

Ridiculez en “El Muestreo”

Realmente la escritura no es mi fuerte, sin embar-
go ninguna ilustracién puede reflejar lo deprimen-
te del evento ocurrido el pasado lunes en el mues-
treo, lo cual no es mds que un reflejo de toda la
porqueria que se produce hoy dfa en el ambito
artistico nacional, dudé mucho de escribir estas
palabras, no quisiera propagandear mas la obra,
ya que sélo alimentaria esa sed de controversia, la
cual yo muy firmemente creo es el fin de toda esta
payasada que “dizque” es arte.

Por si no se han enterado luego de que una
obra fue cambiada de lugar ya que su lugar de ex-
posicion daba hacia una ventana, en el muestreo,
por tener en la misma un 6rgano sexual masculino
de uno de los alumnos de arte, el autor de la obra
decidi6 desnudarse frente al espacio de exposicién
como forma de protesta.

Sin embargo es patético ver como una perso-
na recurre al escindalo, cosa que hoy en dia se ve
de manera mas frecuente en todas las expresiones
artisticas y que muy probablemente influy6 por
consiguiente en nuestro joven “artista revelacion”.
Ademas, no fue ni siquiera censurada, sélo cam-
biada de posicion ya que muchos nifios habitan el
espacio.

Finalmente quisiera decir que por mas fuer-
tes que sean las bases conceptuales de una obra,
indudablemente esta ha de necesitar técnica para
consolidarse como una verdadera obra de arte.

—Gary Coleman The Second
[publicado en Gonzalez #88]
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Me sorprende que aun algunos se pregunten por
lo que pasa en “el muestreo”. No estd mal, es
mejor que aquello que me ocurrio...

Con el segundo muestreo empecé a ver cosas
tan extrafias que me rendi sin intentar.

Creo que el muestreo es un espacio de expo-
sicion para propuestas no muy elaboradas, donde
“lo privado y lo publico” —por ejemplo— consis-
te en poner nombres hacfa adentro y obras hacia
fuera (¢es eso una reflexion seria acerca de los
temas?) o, si es el caso, un lugar donde se logra
colar algin estudiante que realmente elabor6 una
propuesta (no todos los que no han hecho por
hacer tienen la misma suerte)....

Escribo esta vez debido a que ya se dio un
primer paso. Alcancé a pensar que no valia la pena
sugerir el problema (repito), pero escribir al me-
nos dos renglones sobre aquello que se supone es
un “muestreo” no puede ser una perdida total de
tiempo...

Es curioso, porque yo también envie algo al
“muestreo” (nunca pensé hacerlo). Mi propuesta
inclusive fue pensada desde un principio (antes de
que empezara la convocatoria) como una reflexion
entre lo publico y lo privado partiendo de lo pri-
vado. No obstante, lo que me incentivo esta vez










no fue la posibilidad de mostrar en el muestreo,
sino el incentivo que podian darme, pues cual-
quier ayuda habrfa podido servirme (aunque no
miento, la idea de mostrar siempre serd atractiva,
pero a su vez peligrosa ya que surgen las pregun-
tas —contrarias a las que formul6 Nathalia Azue-
ro— ¢Qué tan pertinente es mostrar mi propio
trabajo en tal lugar? ¢Es coherente mostrar alli
aquello en lo que he pensado? ¢Es mejor esperar y
no tener tantas ganas de mostrar?).

No se trata de qué tan pertinente sea mi traba-
jo para el espacio de exposicion (¢show?).
Mais bien,

¢Qué tan pertinente es el “muestreo”

para mi propio trabajo?

Espero que en algin momento la pregunta pueda
cambiar...

—Taura Pefia

[publicado en Gonzilez #88]

sksksk

Me sorprende que aun algunos se pregunten por
lo que pasa en “el muestreo”. No estd mal, es
mejor que aquello que me ocurrio...

Con el segundo muestreo empecé a ver cosas
tan extrafias que me rendf sin intentar.

Creo que el muestreo es un espacio de expo-
sicion para propuestas no muy elaboradas, donde
“lo privado y lo publico” —por ejemplo— consis-
te en poner nombres hacfa adentro y obras hacia
fuera (¢es eso una reflexién seria acerca de los
temas?) o, si es el caso, un lugar donde se logra
colar algun estudiante que realmente elaboré una
propuesta (no todos los que no han hecho por
hacer tienen la misma suerte)....

Escribo esta vez debido a que ya se dio un
primer paso. Alcancé a pensar que no valia la pena
sugerir el problema (repito), pero escribir al me-
nos dos renglones sobre aquello que se supone es
un “muestreo” no puede ser una perdida total de
tiempo...

Es curioso, porque yo también envie algo al
“muestreo” (nunca pensé hacerlo). Mi propuesta
inclusive fue pensada desde un principio (antes de
que empezara la convocatoria) como una reflexion
entre lo publico y lo privado partiendo de lo pri-
vado. No obstante, lo que me incentivo esta vez
no fue la posibilidad de mostrar en el muestreo,
sino el incentivo que podifan darme, pues cual-

quier ayuda habria podido servirme (aunque no
miento, la idea de mostrar siempre sera atractiva,
pero a su vez peligrosa ya que surgen las pregun-
tas —contrarias a las que formul6 Nathalia Azue-
ro— ¢Qué tan pertinente es mostrar mi propio
trabajo en tal lugar? ¢Es coherente mostrar alli
aquello en lo que he pensado? ¢Es mejor esperar y
no tener tantas ganas de mostrar?).

No se trata de qué tan pertinente sea mi traba-
jo para el espacio de exposicién (¢gshow?).
Mas bien,

¢Qué tan pertinente es el “muestreo”

para mi propio trabajo?

Espero que en algin momento la pregunta pueda
cambiar...

Laura Pefia

[publicado en Gonzalez #88]
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Situacién inicial (antes): La clase de Curaduria y
eventos 2008—1, compuesta por 14 estudiantes
de cuarto semestre o superiot, se encarga, Como
venia siendo tradicion, de la tercera edicion del
muestreo, al cual se le plantea el tema de lo pu-
blico y lo privado como eje central de la muestra;
asimismo se define a la galerfa del edificio Santo
Domingo (SD) como espacio de exposicion. El
13 de marzo se lanza la convocatoria bajo el titu-
lo Ver, Mirar y Observar convocatoria abierta a
todos los estudiantes de Arte de todos los semes-
tres; se anuncia de igual manera la fecha de cierre
de la convocatoria: el 31 de Marzo a las 12:00 p.m.
Como resultado de dicha convocatoria se reciben
38 propuestas (27 de estudiantes de los primeros 4
semestres y 11 de estudiantes de semestres ‘avan-
zados’) de las cuales 18 son aceptadas.

La exposiciéon No todo esta reservado se in-
augura el jueves 24 de abril estando en la muestra,
entre otras obras, un collage de José Covo titulado
Autorretrato, posicionado por decisiéon curatorial
mirando hacia la calle.

Mitad (reaccién/accién): El viernes 25 de abril, en
la tarde, un miembro de la comunidad de Vene-
cia (barrio que rodea el campus universitatio) se
acerca al edificio Santo Domingo a presentar una
queja verbal que involucra el mencionado collage,
argumentaba dicho miembro que la imagen (un

desnudo que involucra un pene erecto cerca de la
boca de un nifio, como la describe Lucas Ospina)
era demasiado fuerte para que los niflos estuvie-
ran expuestos a ella. Dicha queja fue recibida en
primera persona por la decana de administracién
Maria Lorena Gutiérrez (mayor autoridad en el
edificio Santo Domingo), quien al analizar la situa-
ci6én decidid ejecutar una serie de acciones para
conciliar la queja.

La cadena por la que esta informacién se
transmitié fue, segiin Carolina Franco, la siguien-
te: Maria Lorena Gutiérrez se dirige a rectoria,
donde quien atiende la queja es Catalina Rizo,
quien a su vez se dirige a la decana de la facultad
de artes y humanidades Claudia Montilla, quien,
finalmente, comunica la situacion a la directora
del departamento de arte, Carolina Franco; ese
mismo dia viernes, la directora de departamento
toma la decision de desmontar la obra esperando
una tedrica reubicacion la semana siguiente. Asi,
finalmente, es Aida Ximena Guerrero del centro
cultural la encargada de desmontar la obra y rete-
nerla en dicha dependencia de la universidad.

Los curadores fueron notificados de la situa-
cién via e—mail el lunes 28 de abril a las 10:16
a.m. Antes de dicho mail parte de los curadores
tenfan conocimiento que la obra no estaba, in-
formacion que llegé a ellos por boca del mismo
artista que, inicialmente, se enterd de la decision al
ir al espacio y no ver su obra.

Situacion final (después): El mismo lunes 28, una
comisién del grupo curatorial encabezada por
Sergio Escobar Hoyos y Nicolas Rodriguez Melo,
ante la decisién de desmontar la obra, decide ir
instancia por instancia consultando la razén del
desmontaje y la procedencia de la orden del mis-
mo. José Covo decide realizar una accién como
respuesta al desmontaje de su obra a la 1p.m..
Como parte de la mencionada accién, José Covo
decide desnudarse dentro de la galerfa y escribir
en el espacio que correspondia a su obra ‘Emitir
un juicio estético implica observar un sistema de
valores. Este sistema es NECESARIAMENTE

una construcciéon.’.

La informacién que contenfa el mail comuni-
cando el asunto de la queja y el posterior desmon-
taje lleg6 a conocimiento general de los curadores
a eso de la 1:30 p.m..

La obra fue entregada personalmente a José
Covo el martes 29 y nunca fue reubicada.

LLa muestra fue desmontada el miércoles 30
después de un conversatorio que incluy6 entre
otros al artista, los curadores, la profesora de la
clase de curaduria y la directora del departamento.

...volviendo al tema
(Palabra clave: negociacion)

El conversatorio sobre el muestreo fue, en medio
de todo, bastante conciliador. Descubrimos que
algunos de nuestros compafieritos tienen una
excelente expresion oral, y ademas quedé una que
otra ensefianza de algin profesor que se atrevio a
ir mas alla del papel de mediador. Sin embargo, a
pesar de todo, después de oir los argumentos so-
bre por qué no se notifico a tiempo a los curado-
res del desmontaje de la obra en cuestion, me fue
inevitable pensar para mis adentros ‘bueno, eso es
valido, pero ahora si volviendo al tema...”.

Debo admitir que a veces subestimamos la
labor gestora que desempena el departamento a
la hora de hablar de equipos, espacios, etc (por
cierto, eficaz labor que nos proporcioné un espa-
cio, un presupuesto y comida para organizar este
muestreo). Eso es entendible. También es enten-
dible todo el conflicto moral que genera una obra
de esta naturaleza al ser dispuesta hacia la calle,

y el consecuente cuestionamiento sobre la perti-
nencia de ésta. El problema aca es que el grupo
curatorial jamas entr a cuestionar ni las razones
del desmontaje ni el desmontaje en si. La decision
de colocar esa obra en particular en ese sitio en
particular fue consciente por parte de la curaduria
(a pesar de que se subestimo el hecho de que hay
gente que también vive en ‘nuestro’ campus); aca
el problema es que se decidié una accién sobre la
obra sin consultar ni a los curadores ni al artista.
Si sucedi6 la pertinente negociacion entre la co-
munidad y la universidad, debi6 suceder también
la consecuente negociacion entre la universidad

y los responsables de la exposicion, en este caso,
los estudiantes de la clase de curaduria y eventos,
estudiantes que tedricamente estin amparados por
su propio departamento.

Pues como lo mencionaba Luisa Cubillos en
el conversatorio, asf como hay procesos a nivel
universitario, también los debe haber a nivel de-
partamental, y fueron estos tedricos procesos los
que se pisotearon al dejar de lado lo que Sergio
Escobar llamaba ‘la voz del estudiante’; ‘y enton-
ces termina uno siendo un montajista nada mas.’
mencionaba también Sergio.

Quiza si se hubiese realizado la mencionada
negociacién lo sucedido habria podido evitarse.
Quiza si se hubiera evitado lo sucedido éste habria
sido sélo un muestreo mas.

—Nicolas Rodriguez Melo
[publicado en Gonzalez #89]
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Agosto y septiembre, 2008

El Muestreo / Hagalo usted mismo

Convocatoria “El Muestreo 4”

El Muestreo, esa iniciativa de y para los estudiantes
que tiene como objetivo convocar alumnos, seleccio-
nar trabajos y realizar una exposicién en torno a un
tema, alcanzé la tercera edad y como con la adultez
viene la independencia, en su cuarta versién el Mues-
treo se muda de la casa materna, la clase de Curadutia
y Eventos, para asumir la total responsabilidad sobre
sus actos.

La propuesta que hacemos los profesores del De-
partamento de Arte es que los estudiantes retomen
ese habito de mostrar, asuman las responsabilidades
que implican los grandes poderes y demuestren sus
sanos deseos de curar y coordinar todo lo que implica
la organizacion de una exposicion.

Funcionamiento:

El modus operandi para El Muestreo 2008-2 sera
hagalo usted mismo siguiendo la linea que encabeza
esta convocatotia: "El Muestreo" es una iniciativa DE
y PARA los estudiantes.

Bases de la convocatoria:

*Las propuestas de exposicion serdn aceptadas hasta
el Domingo 24 de agosto de 2008.

*La propuesta debera explicar la idea alrededor de la
cual se organizara la exposicion, haciendo énfasis en
el tema segun el cual se hara la seleccion de obras y
proyectos, en otras palabras, la curadurfa. La propues-
ta también debe incluir titulo de la exposicion, lista de
artistas con una brevisima descripcion de los trabajos
a exponer (de cuatro a cinco lineas ¢/u), un crono-
grama (que incluya fechas de montaje, inauguracion,
cierre, disefios de material publicitatio, difusién, envio
de invitaciones, etc.) y presupuesto no detallado con
lista de equipos, requerimientos y espacio de exposi-
cién sugerido.

*La propuesta no debe superar las cuatro paginas.

*Enviar la propuesta en un archivo de word o en un
PDF al correo electrénico: el. muestreo@gmail.com.
Los proponentes recibiran un correo-electronico que
confirma la recepcion de la propuesta, sin embargo,
si pasados dos dias ustedes no lo han recibido, los
invitamos a que nos contacten.

La curadutfa de la curadurfa serd realizada por la
clase de Curadurfa y Eventos y se tendrd en cuenta
lo siguiente:

*Le damos la bienvenida y apoyamos propuestas
presentadas tanto por colectivos como por indivi-
duos interesados en realizat el proximo Muestreo.
Experiencia curatorial previa no es necesaria para
participar, ni serd un factor relevante en la seleccion.
El Departamento apoyara toda la gestién que sea

necesaria para la realizacion de la exposicion, pero la
seleccion de trabajos, el contacto con los artistas y la
coordinacién general de la exposicion estard a cargo
del curador/organizador que present6 la propuesta.

*No aceptaremos propuestas de exposiciones indivi-
duales y desanimamos a los artistas que estin actuan-
do como curadores de incluir sus propios trabajos en
la propuesta. Tampoco aceptaremos propuestas de
exposicion mostradas previamente.

*Los resultados finales serin anunciados el 30 de
agosto de 2008, por correo electrénico, en Gonzalez
y en la cartelera del departamento.

*Para la propuesta seleccionada el Departamento de
Arte y Uniandinos entregan una bolsa de trabajo de
$1,300,000 para produccién de obras, transportes,
plotter de corte y/o fichas, plegable o gastos genera-
les de montaje. La entrega de los recursos se hara de
acuerdo a las normas de desembolsos estipuladas por
cada uno de los patrocinadores.

*El espacio de exposicion puede ser gestionado con
la ayuda del Departamento, pero ya estd reservado el
muro del Z (antiguo Galpén, bajo el Oma) para las
dos ultimas semanas de noviembre.

*Animamos a los otganizadores/curadores a que
trabajen dentro de las limitaciones de espacio y de
presupuesto como parte del reto creativo. Apoyos

y fondos adicionales se pueden obtener a través del
Depattamento para la impresion de la invitacion, el
coctel de inauguracion y algunos materiales 0 mano
de obra para el montaje, sin embargo no hay ninguna
obligacién sobre esto y se definird segun las necesida-
des del caso.

*La muestra estara montada en la red y sera incluida
en el Catdlogo General de Exposiciones que edita
cada afio el Departamento de Arte.

*Es claro que la lista de artistas puede variar en el
proceso, pero la idea debe ser la misma con la que la
propuesta fue seleccionada.

Desierto el Muestreo

Durante la sesion de seleccion de propuestas para

el muestreo del 2008-2 se discutieron vatias de las
razones por las cuales no se hara el muestreo du-
rante este semestre, una de ella se da por la carencia
argumentacién de las propuestas, ya que muchas no
son tan claras en su presentacién y no se comprende
exactamente la idea central. Por otro lado se encuen-
tran propuestas que ya se organizan como un evento
semestral de las diferentes areas de artes, por lo tanto
no se estarfa aprovechando el espacio mas que para
ampliar un evento ya existente. Otro de los puntos
pertinentes que afectan a este tipo de espacios es el
poco intetés de los estudiantes por contribuir con

diferentes propuestas a este tipo de eventos. Por tal ra-
z6n fueron nulas las propuestas que cumplian con un
argumento fuerte y claro de lo que se querfa realizar.

—Clase de Curadutria.
Universidad de los Andes 2008-2

Acta: http:/ /lucy.uniandes.edu.co/muestreo/
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Mi nombre es Diana Urazan, estoy en séptimo se-
mestre y junto con Rafael Diaz envié una propuesta
curatorial a la convocatoria del Muestreo que quisi-
mos llamar la “Rosca”. Junto con las otras tres fue
rechazada, porque, segun la clase de curaduria, no
tenia la consistencia “para convertirse en una expo-
sicion para el final de semestre”. Yo personalmente
me siento indignada, porque pienso que Rafael y

yo si nos tomamos la molestia de pensar el tema,

de escribirlo, de escoger a los artistas y después las
obras, pero ellos no se tomaron el tiempo para es-
coger las propuestas. Lo que mas me indigna es que
me toque escribir esto a ciegas porque no sé aun por
qué la rechazaron. A la hora de explicar la razén,

ni siquiera tuvieron la decencia de referirse a los
proyectos curatoriales de manera especifica, mucho
menos a los estudiantes. Yo digo que se refiere a la
primera, que dice “Donde una buena critica dirigida
a la institucién se desploma con una seleccion capri-
chosa de obras que no tenfan una relacién tematica
entre ellas o la motivacion inicial para la seleccion”.
A vet, qué puede ser mas caprichoso que la rosca,
nuestra motivacion inicial era trascender la critica,
enfrentarla a la realidad, aceptar que estamos impli-
cados a nuestro contexto, al gusto, y aprovecharnos
de ello, y por lo tanto no {bamos a ctiticar la rosca

ni hablar de ella sino curar a partir de ella, para asi
MOSTRAR los trabajos de algunos estudiantes de
arte de la Universidad de los Andes. No le querfamos
dar mas vueltas al asunto. Nosotros sabfamos que
no tenfamos experiencia para hablar de una temati-
ca especifica, y por eso decidimos acudir a nuestra
intuicién, porque el tema ain no estd muy dicho, esta
en el ambiente, y por eso simplemente querfamos ir
al grano, querfamos curar, querfamos darle sentido a
lo que nos gusta curando, no escribiendo ni dando
explicaciones. A mi personalmente no me interesaba
aplicar la misma de los muestreos anteriores donde
proponian tematicas osadas, como lo privado y lo
publico, y a la primera reaccién inesperada del pabli-
co hacerme pipi en los pantalones, quitar una obra y
después poner en riesgo el espacio de los estudiantes
para mostrar sus trabajos, lavarse las manos haciendo
una convocatoria curatorial (mas dificil de proponer

y mas facil de rechazar) reservandose el derecho de
no hacer el muestreo, demorarse mas de lo previsto
para dar los resultados (“el muestreo ha muerto”), y
una semana mas para dar sus explicaciones en me-
nos de tres parrafos. Pareciera como si no tuvieran
realmente muchas ganas de hacerlo, de verdad, ni se
tomaron la molestia de escribirnos un correo donde
nos explicaran el porqué no funcionaba la propuesta.
Si, les quitaba mucho tiempo, pero mas que un agra-
decimiento por haber respondido a la convocatoria
creo que nos merecemos una explicacion. Y no una
explicacion que ademis de incompleta, esté opacada
por el ladrén de Goyas (con el mismo brillo con el
que la liberacion de Ingrid Betancourt opacé los
otros sucesos del pais en las noticias nacionales). As{
que, después de todo, seguimos en las mismas, los
estudiantes siguen sin voz, y nos siguen cerrando los
espacios para desarrollarnos en un plano que va mas
alld de lo académico, y esto es muy grave, también es
grave que en la diapoteca se vean acumulados todos
los Gonziles que la gente no se ha querido llevar para
leer y que esto que estoy escribiendo, como respuesta,
como didlogo, va a formar parte de aquella pila des-
echada por nuestra indiferencia. En ocasiones pienso
que esto es lo que nos merecemos, una universidad
que nos encierra dentro de los pardmetros de la aca-
demia, que se queda en la opinadera, que no va mas
all para ver el porqué de las cosas, el porqué de esos
trabajos tan sosos en las exposiciones, cuando en cla-
se vemos que hay gente que tiene tanto potencial, y
nos limitamos a publicar rezos sosos y empalagosos a
marta traba y a esctibir textos aduladores aplaudiendo
las proezas de otros, en vez de inventarse sus propias
proezas. Igual el area de proyectos esta conciente de
estas otras reacciones producidas por sus acciones
pero sé que atin guarda la esperanza de que pase algo.
Ojala suceda pronto.

—Diana Urazan
[publicado en Gonzélez # 96]
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El muestreo no se declar6 desierto la semana pasada,
éste se despidié hace mucho. ..

Pero era obvio, ello obedeci6 a una falta de
interés de parte de sus mismos responsables que, ante
fuertes criticas de la mayoria de estudiantes de arte,
no esperaron lo suficiente para saber qué realizar con
el fin de llevar a cabo un muestreo real y evitar los
posibles problemas que se le habia adjudicadol.

La salida facil fue dejar a los estudiantes el
problema con el fin de que ellos propusieran la cu-
radurfa, no obstante era previsible que ello no iba a
suceder, no s6lo porque la solucién al problema no
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fue real, sino porque ésta cambiaba radicalmente el
fin del muestreo (ya serfa otra cosa). ..

Desde que se envio un mail requitiendo propues-
tas se supo que:

— No iba a recibir suficientes propuestas
—Que la calidad de muchas no iba a ser la adecua-
da ya que la misma solucién promovia la pereza

—Que el Muestreo habfa muerto (naturalmente?,
sin responsabilidad de nadie y por cosas de la natu-
raleza?).

— Que a los estudiantes de curaduria este semestre
se les habfa propuesto otra cosa (soborno?..., estoy
sonriendo, no es para tomarlo tan en serio) o ...

No sé que paso ah....

El semestre pasado se cuestionaron varias cosas
de ¢él, no obstante se recalc6 su suma importancia y
se hizo énfasis en que precisamente el desconcierto
que habia producido reposaba en el deseo, de la ma-
yorfa de estudiantes, de que éste fuese una “cuidadosa
muestra”.

Por eso ahora los que sufren la muerte del mues-
treo no son los profesores, ni las directivas, entre
otros. .. Somos todos y cada uno de los estudiantes
de arte que perdemos un espacio de exposicion, de
discusion y reflexion. ..

—laura Pefia

[publicado en Gonzilez # 96]
El muestreo no esta muerto

Yo no sé quién habra declarado en el Gonzalez #94
que El Muestreo habfa muerto, porque realmente
debi6 decir de una vez que éste se habfa declarado
desierto, cosa que es muy distinta. Declarar algo de-
sierto no quiere decir que se le da fin ni que se cierta;
esto es solo un aplazamiento y habra en el futuro mas
Muestreos, si es que los alumnos deciden mandar
mas propuestas, lo cual espero que asi ocurra.

En el Gonzilez pasado (#96), Diana Urazan dice
que ellos (refiriéndose a la clase de curaduria del pre-
sente semestre) no se tomaron el tiempo para escoger
las propuestas, cosa que como miembro de tal clase
tengo que desmentir. Creo que cada uno en la clase
ley6 una y cada una de las propuestas que recibimos
y, en mi caso personal, puedo decir que lef cada
propuesta por lo menos tres veces. Créanlo, el hecho
de que fueran apenas cuatro nos puso las cosas muy
dificiles para realizar una seleccion. Ahora, esto no
quiere decir que la decisién mas facil de tomar haya
sido, entonces, declarar El Muestreo desierto. Tal
decision se tomé en conjunto después de discutir las

propuestas toda una tarde; incluso las volvimos a leer
en grupo... Y fue una decisién dificil de tomar .

Pues bien, a nadie le gusta que le rechacen su
trabajo y mucho menos si siente que no le dan nin-
guna explicacién para esto. Pero, en el comunicado
que saco la clase en el Gonzalez #96, se dan motivos
de por qué ninguna de las propuestas recibidas fue
seleccionada. Pero si quieren otras explicaciones,
lamento sélo poder dar una repetida. Lo que vemos
en la clase Curaduria es cémo se puede hablar de un
mismo tema agrupando obras que lo planteen de
distintas maneras y no solamente estrategias de selec-
cién de obras de arte para conformar una exposicion.
Precisamente, en las propuestas recibidas podiamos
reconocer una estrategia de cémo se iban a escoger
las obras, pero no podiamos ver claramente cudles
eran los temas que se estaban proponiendo Si tema
y estrategia eran una sola cosa, creo que eso debia ser
especificado.

Independientemente de esto, el problema real es
que a la gente no le importa el Muestreo, o al me-
nos parece no importarle. Yo no sé si el recibir sélo
cuatro propuestas se debe a que se haya cambiado
el proceso de seleccion, o al poco tiempo que hubo
para planear algo, pero me parece sintomatico que
so6lo hayan llegado las propuestas que llegaron.

De todos modos, hay que pensar que es un
proceso mas bien simple y creo también que es
necesario ser consciente que, cuando uno manda
algo a una convocatoria, puede ser escogido o no.
Quisiera, ademas, aclarar que no estoy desvirtuando
ningun esfuerzo y, en lo personal, considero que las
propuestas tienen en sf un potencial que puede y
debe ser explotado para préximos semestres. No hay
nada que resucitar, porque nada estd muerto; sélo hay
que hacetlo volver.

—Sebastian Lapidus
[publicado en Gonzalez # 97]

Para la clase de curaduria y eventos

Me parece una falta de seriedad y compromiso que
este aflo no se realice El Muestreo. Ustedes fueron
los que sugirieron que este aflo los estudiantes propu-
sieran el tema. Debido a que son tan “criticos” y que
aparentemente la gente de la universidad no esta a su
“altura” curatorial, han debido prever que existia la
posibilidad de que ninguna de las propuestas les fuera
atil, y en ese caso tener un plan b. Proponer ustedes
un tema ya que no les sirvié ninguna este afio.

El anico evento en la universidad que permite a
los estudiantes de arte mostrar su trabajo es El mues-

treo y gracias a ustedes no se realizara este semestre.
iGracias! Para la proxima no nos hagan perder nues-
tro tiempo y encirguense ustedes de la organizacion
de El Muestreo ya que aparentemente son todos
unos expertos y han hecho tan “buenas” muestras en
los semestres pasados. Y si muere El Muesttreo es por
su complejo de curadores, porque buenas ideas si que
las hay.

—Amelia Rosales.
[publicado en Gonzilez # 97)

Carta a los estudiantes

El muestreo, una iniciativa de los estudiantes para los
estudiantes, surgi6 por el interés de una estudiante
(valga la redundancia) que hace cuatro semestres
buscé en el Area de Proyectos un apoyo para realizar
su idea. La clase de curaduria se encargé de contribuir
a consolidar este proceso, consiguié recursos para la
realizacion de futuras propuestas y aport6 algunas
horas de clase para que los atareados alumnos pudie-
ran disponer de algin tiempo para esta iniciativa. Sin
embargo, esta alumna, aunque no estaba inscrita en
la clase de curaduria, apoy6 la realizacién del primer
muestreo en sus horas libres.

El muestreo no ha muerto, y no morira si las per-
sonas interesadas en realizar proyectos los presentan
directamente al Departamento de Arte en busca de
apoyo (los recursos siguen intactos y ustedes siempre
podran gestionar mas). Lo que ya no hace parte del
muestreo es la muleta que siempre ha causado duda:
su relacién con la clase de curadurfa. Tanto en las
reuniones con los alumnos en muestreos anteriores
como en la reunién por los incidentes del semestre
pasado, se cuestioné que si el muestreo era una inicia-
tiva de los estudiantes, entonces por qué no lo hacfan
los estudiantes. ¢Y bien, esa es la pregunta, por qué
no lo hacen los estudiantes? Que a la clase de curadu-
rfa le pareciera que las cuatro propuestas eran confu-
sas como proyectos, mas no como ideas, dificulta un
proceso de seleccién. El mismo proceso que aparecia
borroso en las propuestas que se presentaron a este
4to muestreo. Los canales de comunicacién siem-
pre han estado abiertos, si hay preguntas se pueden
responder, si quieren desde la oralidad, que parece la
forma favorita para explicar los procesos, no olviden
que los alumnos de la clase de curaduria son sus
compafieros en otras clases. Pero quisiera aclarar que
la posibilidad de llevar a cabo cualquiera de las cuatro
propuestas sigue abierta, pues no se necesita un aval
de la clase de curaduria, ni del calendario académico,
ni de la nota, ni de las horas de la clase de curadutia,
para responder a una iniciativa personal. Uno tiene

que poder hacer lo que necesita hacer, mas atn, si
dos de las cuatro propuestas sefialaron la necesidad
de realizar el muestreo el semestre entrante por falta
de tiempo.

Pareciera entonces que a este muestreo no le hizo
falta la iniciativa de los estudiantes, sino la iniciativa
de la profesora de la clase de curaduria. Y eso no
deberfa importar, eso no se debetfa sentit, pues acaso
no es el muestreo una iniciativa de los estudiantes
para los estudiantes? Yo también estoy confundida y
quisiera una explicacion.

—Mariangela Méndez
[publicado en Gonzalez # 97]

*k3ksk

iOjo! tenga mucho cuidado, ¢sabia ud. que...?

* Aparentemente hay una mafia de estudiantes de
Arte que se han apoderado de la clase de curaduria y
del Muestreo durante cuatro semestres consecutivos,
imponiendo su juicio tiranico y megalémano sobre
las exposiciones de estudiantes.

* Tal mafia parece ser aun mas peligrosa con la pre-
suncion de su genialidad y la realizacion de increibles
muestras.

* El bando también parece estar compuesto por
gente muy critica, que hace que los alumnos pierdan
su tiempo.

* Es una falta de seriedad y compromiso declarar
exposiciones desiertas y no tener un plan B en caso
de que las convocatorias fallen.

* La misma mafia que se menciona en el primer
punto impuso un nuevo e injusto mecanismo de
seleccion de curadurias, y por los complejos de cura-
dores de sus miembros han asesinado terriblemente
al Muestreo.

* El Muestreo aparece como el tnico espacio DE LA
UNIVERSIDAD para que los estudiantes expongan,
siendo asi completamente ignorados espacios como,
por ejemplo, la Vitrina del TX, la cual también se
encuentra desietta.

fuente “Para la clase de Curadurfa y Eventos”,
Gonzilez #97, lunes 6 de octubre de 2008.

Elkin Mutillo
[publicado en Gonzalez # 98]
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la creatividad. Que el diseno de algunos objetos, problema-
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para nadie. Si para el arte los objetos jetos arbitran formas de vida y muestran
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ha sido siempre un fin la creacion de pician juegos entre disciplinas y ayudan

objetos que transformen nuestra ex- a mediar entre el cambio y la normali-
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comparten esa busqueda y expresan, que habita lo cotidiano cuando se vuelve

sobra decirlo, la vision de mundo de incierto.

una época y sus afanes e inquietu- —Mariangela Méndez*

des mas cercanos. PP oara Asistcnte - Depariamento de Arte  Facultad de Artes y Humanidades

BODEGON

«<nESPEJ@®
 NARANJA

una exposicién de arte y disefio para subrayar la
naturaleza hibrida de algunos objetos

la muestra estd conformada por 40 trabajos de arfistas y disefiadores
de la universidad de los andes

curadores
maria clara bernal, mariangela méndez (departamento de arte)
cesar pefia (departamento de disefio)

artistas / disefiadores

alejandra acosta, carolina agudelo, revista asterisco, colectivo
hernando barragan — andrés aitken, carolin caicedo, manuela
casfafio, andrea echeverri, rodrigo facundo, annelie franke, javier
gamboa, margarita garcia, olga lucia garcia, consuelo gémez, lina
gonzdlez, bealriz gonzélez, dlejandra iriarte, santiago leal, pedio
londofio, mateo lépez, rosario l6pez, alejandra martin, susana mardn,
juan mejia, paula andrea montes, lina fernanda mufioz, laura pardo,
colectivo leonardo parra — catalina quijano, femando rodriguez,
carolina rojas, adriana rubiano, juliette serrato, mariana shuk, la silueta
ediciones lida. (juan pablo fajardo — andrés fresnedal, camila trujillo,
fernando uhia, giovanni vargas, liliana vélez jaramillo y freddy zapota

inauguracién
jveves 30 de octubre, 5:30 p.m

visitas guiadas
miércoles 5 de noviembre a las 9 a.m. y alas 2 p.m
fueves 6 de noviembre a las 4 p.m

sala de exposiciones julio mario santo domingo
30 de octubre al 28 de noviembre de 2008
lunes a sébado de 10 a.m. a 6 p.m

universidad de los andes
calle 21 no. 1 - 20, bogold
feléfono 3324450

departamento de arte

facultad de artes y humanidades
&

departamento de disefio
faculiad de arquitectura y disefio

Universidad de

los Andes
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LAGUNA

Laguna - En presencia de la memoria

Natalia Becerra, Adriana Moreno, Carlos Ovalle

Maria Alejandra Reyes, Andrés Ribero, Silvana
Sandino, Héctor Toscano, Jorge Luis Vaca

*k3kok

Laguna es una muestra de artistas que manifiestan
cémo a través de la memoria se compone y des-
compone la vida en fragmentos. Es asi como se
construyen los recuerdos, que de distintas formas
hacen saltos de un escenario a otro y de los que
siempre surgen difusos interrogantes ¢Es real lo
que recordamos? ¢Cémo construimos nuestra
vida a partir de fragmentos? ;:Cémo componemos
nuestra memortia, nuestra vidar Laguna yuxtapone
la mirada de varios jévenes artistas que de mane-
ras diferentes plantean, en el espacio de exposi-
cién Uniandinos, una mirada que circunda este
tema. Del 7 al 29 de mayo de 2009.

Cuando se mira hacia adentro, hacia el interior
de la cabeza de una persona, difusamente se pue-
de ver como esta constituida, por lo menos tem-
poralmente. Meterse dentro de la cabeza de una
persona implica sumergirse en sus recuerdos. Ahi
adentro se puede ver cémo uno construye su vida.
Cémo cada uno de nosotros yuxtapone, adhiere,
descarta, salta, inventa, rechaza lo que se percibe.
Con el paso del tiempo van apareciendo cosas
en las cuales nos representamos, a partir de ese
momento empezamos a cteat nuestra memotia, a
través de la imagen que las personas se hacen de
nosotros, y cémo nosotros deseamos presentar-
nos ante el mundo.

El tiempo transcurre semejante a la memo-
ria, vamos hacia adelante, luego tal vez hacemos
conciencia de lo antetior a nosotros, vemos lo
intangible que es el pasado, de igual forma el
futuro. Analizamos nuestras vidas, descartamos
y concebimos las posibilidades de algo que pudo
ser y no fue o viceversa. Con el tiempo junto con
la memoria vamos viendo lo etérea e intangible
que es ésta. Mas ahora en el mundo que nos rodea
y nos bombardea de imégenes, tal es la cantidad
que es imposible conservar esa vasto numero de
recuerdos. Si asf fuera esos fragmentos o muchos
de ellos, sin que pudiéramos desechatlos o por
lo menos descartarlos, nos atormentarian todo
el tiempo. Omitiéndolos construimos nuestro
pasado, moldeamos el presente, luego prevemos
el futuro. El tiempo pasa y no deja nada de lado.

Podemos mirar cual fue la opcién que decidimos
escoger entre todas las abrumadoras posibilidades,
o cudl se nos impuso. Asi nos vamos rehaciendo
entre cada uno de los eventos y posibilidades que
se nos presentan. Tal es la complejidad de nuestra
memoria que saltamos de un escenario a otro
como en un suefio, pensando que a veces es mejor
no saber, y a veces es preferible tan solo mirar,
oler, escuchar lo que nos rodea y construir el
mundo ominoso que no nos es indiferente, pues
tal vez tan solo al final cuando no haya nada nos
demos cuenta que estuvimos aqui y ahora.

—Juan Manuel Blanco

kokk

Los recuerdos son confusos, a veces hace falta un
soporte medidtico para asegurar que algo paso. El
cerebro tiene sus caprichos y desde su mirada al
pasado puede transformarlo y dejarnos sélo con
lo que queremos ver, no en vano se usa la misma
area del cerebro cuando se recuerda y cuando se
imagina, entonces ¢qué es la realidad?

En los encrucijados caminos de la memo-
ria a veces hay rupturas o saltos, entonces nos
encontramos en una paradoja de serialidad que
nos pone en evidencia que sin la cotidianidad, el
aparente orden y los vestigios del actuar podemos
quedar en un anacronismo directo, ¢qué paso
primero, qué paso después? ¢Coémo configuramos
nuestras vidas?

Recuerdos nublados, ausencias, imagenes
recurrentes, la oscuridad, montes de informacion,
abrumadoras secuencias, minusculos dibujos, ob-
jetos simbdlicos, la intervencién de los medios...
Laguna una muestra de arte joven que propone
una revisada a la memoria desde una perspectiva
personal que, en la materialidad de lo intangible,
evidencia que nuestra preocupacion por recordar
es tan compleja como el mismo

pensamiento humano.

—Juan Camilo Quifionez



Algunas vitrinas
2005/ 2008/ 2009



100 Metros alrededor del rio San Francisco / Ana Karina Moreno Aclimatamiento y Animalia / Gabriel Antolinez y Maya Guerrero
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Miscelanea del Proyecto Global / Curaduria Inti Guertrero Miscelanea del Proyecto Global / Curaduria Inti Guerrero




Ramo Salvaje / Alberto Baraya ~ Curadutia Inti Guerrero Deum Ludus / Andrés Ribero




gvargas@uniandes.edu.co marzo 15 a abril 16, 2010

Trabajos de dibujo / Karen Rodriguez, Laura Aparicio, Sebastian Lapidus, Alex-
andra Agudelo, Irene Velasco. ~ Curaduria Giovanni Vargas

ww.cajasdetexto.com, diegogarciamartinez(@gmail.com

Cajas de Texto / Ana Marfa Montenegro, Kevin Mancera,
Mobnica Zamudio, Manuel Angel, Nicolas Consuegra

9 de agosto a 10 de septiembre, 2010
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Caja de texto

Caja de texto nace con la excusa de convocar 5
artistas para intervenir, en un lapso temporal, una
vitrina. El requisito de la intervencién es crear una
caja de texto, usando el medio de la luz sin sobre-
pasar el espacio interno de la vitrina. El motivo

de la duracion, una semana por intervencion es
generar una continuidad al proyecto.

kkk

La vitrina se cambi6 el nombre: Caja de Texto es
un término generalmente utilizado en disefio para
alterar atributos como el color, el tamafio y el tipo
de letra. A veces imaginaria, es el lugar en el que
éstas condiciones acontecen. Dentro de todas las
formas, el cambio de nombre no fue s6lo una ex-
cusa para reemplazar textos por imagenes; la caja
albergara en un lapso temporal a cinco artistas,
donde ademas de la editar publican.

La caja de texto no es imaginaria: alguna vez
se asemejo mds a una vitrina, mostré imagenes

y siempre fue un depésito contenedor de la luz,
asignando a la luz la carencia de un mensaje.

Con esta razon, la caja pidio a los cinco artistas
que utilizaran la luz para producir sus textos,
transmitiendo mensajes y siendo el testimonio de
que la imagen y la palabra no estan en categorias
separadas.

—Diego Garcia

—Monica Zamudio
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Neonada / Nicolas Consuegra Hierarchies of vision 1 / Manuel Angel




Algunos eventos
2008 / 2009/ 2010
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febrero y marzo, 2008

Conferencias en torno al Premio Nacional de Critica

Critica y experiencia

http://fabricaciones.org/textos/criticayexperien-
ciawebv102.pdf* “Objetivo Subjetivo” / Panel de

critica / Premio Nacional de Critica [Colombia
1 de febrero, 2008

—Bernardo Ortiz

Lunes 3 de marzo, 2008

6 p.m.

Universidad de los Andes

Carrera 1ra. # 1810 — Bogota, D.C.
Auditotio ML 606

Edificio Mario Laserna (diagonal a la Estacion de
Policia Germania)

Alrededor del Premio Nacional de Critica se
hacen conferencias y publicaciones sobre critica
de arte en Colombia. Como excusa para hablar de
critica se hara lo siguiente:

Un panel de critica alrededor de un caso especifi-
co: la exposicion “Objetivo Subjetivo” de Miguel
Angel Rojas, curada por José Ignacio Roca, en
el Museo de Arte del Banco de la Republica en
Bogota.

Como herramientas de anélisis y discusion
sobre “Objetivo Subjetivo” se anexan tres criticas
a la exposicion:

—"X y Y hablan sobre Z (mistetio en la bibliote-
ca)” escrito por Guillermo Vanegas

para leer >
http://esferapublica.org/XyYhablansobreZ.pdf

—:Qué hace a Miguel Angel Rojas tan diferente,
tan atractivo para el arte contemporaneo en Co-
lombia? sLo es?” escrito por Jorge Pefiuela

para leer >

http://esferapublica.otg/quehaceaMiguel Angel-
Rojastandiferente.pdf

—”Bisagra” escrito por Lucas Ospina
para leer >

http://esferapublica.org/Bisagra.pdf

Ademis, se ha habilitado un foro publico, sin
moderador, en una direccion de Internet, para que
los interesados hagan publicas criticas y preguntas
sobre “Objetivo Subjetivo” y sobre los textos de
critica a la exposicion.

La direccion del foro es:

http: remiodectitica.6.forumer.com/viewtopic.
php?t=2

El dfa del panel de critica se partira del hecho de
que la exposicion y los textos han sido leidos y
los panelistas hablaran a la luz de lo planteado en
el foro y de otras inquietudes que surjan sobre la
marcha. El grupo de panelistas estara conformado
por los autores de los textos y por otros invitados
que seran presentados ese mismo dia.

El panel sobre “Objetivo Subjetivo” esta
abierto a todo aquel que esté interesado en la
critica de arte y a todos los que participan de la
exposicion.

nota: a los tres textos se sumd otro, “Grano o
columna de arena” de Mauricio Cruz

para leer:

http://esferapublica.org/nfblog/?p=1209
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Conversatorio “Objetivo subjetivo” / Miguel Angel Rojas

3 de marzo, 2008

2 de abril, 2008

Conferencia Arte y medicina: El cuerpo revelado - arte,
anatomia y radiologia / Dr. Anibal Murillo




“La poca [critica] que hay no comunica”

“La poca |critica] que hay no comunica”
Conversatorio con los pensadores espatioles
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Mire el siguiente enlace para ver el video (duracidn so minutos)

“La poca [erfrical quse hay mo comumics™

En algidn lugar del tiempo, entre bas afios setenta y ochenta, en
Espaiia, s& hizo un programa cultural de televisiin donde una
presentadora introdujo un tema:

mHa Oué ez ¢l ame? Es curstidn que muichos creerdn provia 3
csta, pero hemos pensado que era no sélo hario mds amplia,
hilll}!.lll\l‘il,:l] [ 1] JI:-_""|I|I.J l|bn|i||.|l dl'lhlul 4 ||.¢ LI qllf hl,J}' og
ocugra, en tanbo en cuanto habria que utilisarda como termeno de
jucgo para |:|'h.|rir_'u;||u,-lu It 0 quie I|'-|||u' Gqueremas |bepar

a tratar de kas estupendas posibilidades y de las generalmente
mediocres realiclades de la critica de arte vamnos 2 emiperar por

el principio, ch, Cudl crédis vosotros que deberia ger la [un-
ciin que cumpliera la critica de arte? ¥, comoe es muy amplio,
vamos a ponerios en diferentes contextos, sl od parece. primero
podriamos empezar por cudl deberia ser esta funcidn en un
contexto en ¢l gue el arte cumpliera la funeidn que realmente
deberia cumplir...”

La discusidn se dificults decde &l comienzo; primer critico

e intervinio trapo a colaciin la raik ethmoeligica de la palabea
“critica” y 5u origen en la palabra “Krine® { juzgar, valovar)L pero de
inmediate foe juzgado y wilorado por otio de los participantes: “yo
personalmente no estoy en absoluto de scuerdo con esta, con csta
apreciacidn’. La discusidn continad y 2 lo largo del progrania se
hizo un lrpo, abstracto y a veoes abstmsoe recorrido por toda una
setie de tdpicos y de palabras: “sistema”, “elase dominante™, “di-
wisicn del trabajo™, “mercado”, “apamto keoldgico”, “propaganda®,
“sujetos artisticos”, “produccidn de objetos catéticos”, "canabes
distributivos”, “sobjethvismo”, “boen p.u.bn". "
“criterio”, “postura revolucionaria”, “divisidn terminobdgica”,
elcetera, efcebera. .,

Para ¢l encuentrs comn of celtico Fernande Casrro Fldrez, Is
peniodista Laura Revuelta yel tedrico Alberto Rulz Samaniepo se
propone una charls informal que parta de la revisidn del video del
programa ciltural de televisian y que bo b=a a la lue del problema
qut plantea |a eriticn de ane colombiana Carolina Ponce de Ledn
en su libro “El efecto Mariposa™

maicics valomtivos™,

“Tor via ded beiguaje, la critica la mantenido o ane dentrode
laestructura de cbise que sipe b sociedsd. A pesar de prelerie

ana critica diddctica, parece quie Jos nueves criticos no piensan
su oficio en términos de comunicaciin o de afinar un lenguaje
acorde a los medios: diferenciar lo que se escribe para un medio
ETEES W CONTET LT pc,-ri.'nl'ar.n_ ilel bentn para revisi s r\ilﬁ'i.‘ﬂ icadas,
o del géera televisave, poe ejermpla A s ‘sisencia critica’ hay gue
sumarle o agravante de que la peca que hay no ‘comunica™

La propuesia para el converaatorio “La poca (eritica) que hay no
camunica” consiste en centrar b conversacion mas en el “cémo” que
en ¢l “qué”™ de la “critica”, o en ofras palabras, analizar el problema de
La erivica desde el lenguaje y las contingenciat de la comumicacldn
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El ciclo de conferencias Modus Operandi, or-
ganizado anualmente por el Departamento de
Arte, de la Facultad de Artes y Humanidades
de la Universidad de los Andes, relaciona y
contrasta alguna palabra de dominio puablico
con el arte. En versiones pasadas de este ciclo
se sugirieron relaciones entre arte y humor, arte
y ley, arte y mercado, pero siempre generando
conversaciones con diferentes disciplinas y
practicas. Fieles a este modus operandi y procu-
rando mantener la diversidad para que distintas
voces puedan ampliar el espectro de relaciones,
el ciclo de este afio es titulado arbitrariamente
Arte y Poder.

Se ha dicho que después de la tortura, el arte
es tal vez la segunda forma mds poderosa de
persuasion, sin embargo en comparacién con la
politica o la religion, el arte parece impotente.
Los grandes temas con los que nos relacionamos
en arte, politica, teorfa y practica se han reducido
a un problema de poderes y los estudios sociales
sobre el poder —y la resistencia— estan domina-
dos por la distinciéon entre persuasion y coercion
como metafora de las relaciones entre mente
y cuerpo; entre las ideas y lo material, entre el
poder de persuadirnos de nuestras propias y
legitimas ideas y la fuerza de coercién ejercida
directamente sobre un cuerpo. Pero esta relacion
de términos no busca dirigir la conversacién
en ninguna direccién, no se trata de escoger,
tampoco buscamos legitimar su relacién a tra-
vés de un consenso publico. Por el contrario,
entendemos que todas las formaciones de poder
son incompletas, y que una conversacion sobre
Arte y Poder puede considerar aquellas obras de
arte y artistas que en su practica ilustran estas
tensiones. También puede ser sobre las discuti-
das jerarquias establecidas en el campo del arte
—por ejemplo, la curaduria— o se puede hablar
del arte como una forma de poder, como arbitro
de conflictos sociales, o como arbitro del juego
entre conocimiento y poder. Inclusive, se puede
hablar del arte como forma de resistencia, por
liberador mds que por revolucionario.

* Cupo limitado (100). Inscribase enviando su
nombre, teléfono y nimero de cédula a: areade-
proyectos@uniandes.edu.co

* El ciclo tiene un costo de $10,000.00 pesos
para toda la semana y la entrada es gratuita para
estudiantes con carnet.

Lunes 14

6:00 p.m. Montserrat Albores
Curadora. Ciudad de México.

7:15 p.m. Lucas Ospina
Profesor Asociado, Departamento de Arte,
Universidad de los Andes. Bogota.

Conferencia Los diplomaticos del Sur

Martes 15

6:00 p.m. Cordula Daus

Artista y curadora. Editora coordinadora de do-
cumenta

12 magazines (2005-2007). Berlin y Barcelona.

7:15 p.m. Monsefior Juan Miguel Huertas
Catedral Primada de Bogota.

Miércoles 16

6:00 p.m. Nico Israel

PhD en Teotfa critica. Profesor de Hunter Colle-
ge. Nueva York.

7:15 p.m. Aquiles Arrieta

Abogado, Exmagistrado Auxiliar de la Corte
Constitucional

y profesor Universidad Icesi. Bogota.
Jueves 17

6:00 p.m. Gregory Lobo

PhD Literatura (Teoria cultural). Profesor Asocia-
do de Estudios socioculturales, Departamento de
Lenguajes y Estudios Socioculturales. Universidad
de los Andes. Bogota.

Conferencia Arte y Poder: Reflexiones Pesimistas

7:15 p.m. Victor Manuel Rodriguez
Director de Arte, Cultura y Patrimonio de

la Secretarfa Distrital de Cultura. Bogota.
Viernes 18

6:00 p.m. Victor Albarracin

Artista y miembro de El Bodegén. Bogota.
7:15 p.m. Antonio Caro

Artista. Bogota.

Yo asisti a la charla titulada

“Los diplomaticos del Sur”

La gente ya se querfa ir a dormir, asi que me quedé
con la palabra en la boca, por eso escribi este texto;
sélo porque pienso que uno no se debe quedar ca-
llado cuando las circunstancias son advetsas y no se
da la oportunidad de decir cosas. Pienso que hay que
buscar alternativas, que hay que tomarse la palabra.
También pienso que lo que uno diga puede servirle
a alguien en algin momento; a veces uno piensa que
habla bobadas y resulta que no. A veces uno real-
mente habla bobadas. No es tan dificil.

Lo unico que querfa hacer era resumir un poco
lo que entendi de aquel majestuoso Power Point
(se nota que un artista le dedico algo de tiempo y
cerebro) y contarle a quién pueda interesar lo que me
paso por la cabeza en aquel momento.

Desde que empecé a estudiar arte me di cuenta
de la falta de interés de la mayoria de gente en lo que
pasa en “eso del arte”; para poner s6lo unos ejem-
plos, basta con preguntar si la gente lee los correos, o
si alguien se va a lanzar de candidato a representante
estudiantil, o si alguien (aparte de nuestros queridos
maestros) lee esferapublica, Gonzalez, Arteria, Ar-
cadia, algunos Blogs independientes y otras cositas
que andan por ahf sin lector. No digo que sean las
mejores publicaciones, pero ahi estan.

Pensaba que este era un problema de mi facul-
tad, que era un problema de academia, pues segin
amigos en otras universidades all era igual o peor.
Lo sorprendente fue cuando al pasar el tiempo me
di cuenta que era un mal que si bien empezaba en
la universidad, no acababa ahi, pues a veces al ha-
blar con mis profesores o con alguien relacionado
con el “campo del arte” sobre algin tema resultaba
que la mayorfa de personas estaban desinformadas
y que antes de poder entablar cualquier conversa-
cién era indispensable narrar los hechos primero;
cosa que hoy no haré, el que no sepa los hechos
que los averigiie por su propia cuenta, suficiente
informacién hay por ahi.

Parece que a los artistas, asi estén algo maduros
(ya no son jovenes, esa categoria se acaba a los 35
afios), toca recordarles que parte de su profesion es
informarse, sobre todo de lo que les pasa cerca, de
aquello que pasa en su aqui y ahora. Pero bueno, se
supone que los artistas estan “fuera del sistema”,
todavia no sé muy bien fuera de cual; y que ademas
el arte y los artistas no pueden cambiar el mundo.
Estoy totalmente de acuerdo, las obras no cambian
el mundo, creo que si acaso pueden mostrarnos
parte de €l, ser un termémetro de un tiempo y un
espacio que alguien esta viviendo, pero que esto

no se convierta en excusa para dejar de hacer cosas,
sobre todo si la oportunidad de actuar (jal fin!) se
presenta.

Por eso no deja de preocuparme un poco la ac-
titud que en dicha charla tuvieron los artistas Hum-
berto Junca y Alberto Baraya, ambos participantes
en la exposiciéon Displaced. Ambos contaban su
percepcion de los hechos, ya fuera hablando sobre la
forma en que se llevaron las obras hasta Inglaterra y
que hace que exista un asunto legal y diplomatico; o
ya fuera narrandonos gestos artisticos (de esos que
son taaaaaan sutiles que se vuelven imperceptibles y
significativos tinicamente para quién los hace o los
dos o tres que podemos de vez en cuando escuchar
artistas) que hablaban sobre la ausencia de una obra
en el espacio de exhibicion. Ese es otro problema, a
veces los artistas pensamos que todo se soluciona a
través del mismo arte o a través de charlas y textos;
ya sea un texto curatorial en un catalogo o una charla
en una universidad y resulta que de vez en cuando
hay cosas fuera del campo del arte, por ejemplo,
acciones de tipo legal, de esas que los ciudadanos
comunes y corrientes, como los artistas, pueden y
deben utilizar. Sobre todo para aquello de defender
sus derechos, para aquello de poder decir cosas. Para
aquello de decir cosas con las obras. Para aquello de
poder decir cosas en una curadurfa.

La posicién de la mayorfa de la gente es la de
satanizar a Carlos Medellin, como si fuera el tnico
culpable de todo lo que pasé con Wilson Diaz y
su obra, situacion, insisto, muy bien narrada en un
Power Point por Lucas Ospina. Resulta que si se
quiere hablar de culpables entonces también lo son
Maria Clara Bernal y la Universidad de los Andes,
un ente que creo que solo existe en el timbre de la
papeleria porque en un acto de fe creo firmemente
que detras debe haber personas, de esas que tienen
un nombre y una cédula. De esas que son artistas y
ciudadanos.

Pensandolo bien, corrijo la palabra que acabo
de utilizar, no son culpables, son irresponsables, de
la misma manera que un estudiante que no lleva una
tarea, O que saca €xcusas para no presentar trabajos.
Para ello basta recordar una de las acepciones del
término curador, que tomo del Diccionario Enciclo-
pédico Salvat y que hace referencia a este término
en el drea del derecho, 4rea que supongo conoce el
Sefior Medellin y la Universidad de los Andes:

Curador.

Persona nombrada por un juez para re
presentar y defender los derechos de un
menor en un pleito.



Dada esta definicion, que creo es la mas apropiada
para esta ocasion, fue inevitable preguntarme ¢dén-
de estaban los curadores de esa exposicién cuando
retiraron la obra de Wilson Diaz? Mejor dicho,
:dénde estaban cuando era necesario representar y
defender los derechos de alguien en un pleito? Y no
me refiero unicamente a Matia Clara Bernal y Karen
MacKinnon, quienes solamente debian cuidar de los
intereses de sus artistas, sino también a la labor de
curadores que debi6 haber ejercido la Universidad
de los Andes y su Departamento de Artes y Hu-
manidades, a quienes les corresponde representar

y defender los derechos de sus integrantes, de sus
profesores, de representar y defender los derechos
mismos de la palabra Universidad, un lugar que se
supone esta hecho entre otras cosas para poder decir
cosas.

Pero desde pequenos a los artistas nos ensefian a
no tener responsabilidades, nos enseflan que somos
un campo auténomo y hasta cierto punto alejado de
eso que llaman “mundo real” y que las posiciones
que adoptemos deben ser dentro del marco del arte,
deben ser gestos como romper flores o esctibir
textos o asistir a conferencias. No nos enseflan que
existen otros medios, como por ejemplo las tutelas o
los derechos de peticion, que si bien no son “perfor-

mances” también son acciones que dicen cosas, que

defienden cosas y que hacen que hacer arte o cura-
durias o escribir o asistir a charlas sean cosas validas,
sean acciones con sentido, necesatias y pertinentes.

Yo asisti a una charla donde, como siempre,
asistfan muchos artistas, s6lo uno hablaba, después
escribi un texto.

—Gustavo Nifio
[Publicado en Gonzalez # 85]




11,12, 13 y 14 de agosto, 2008 30 de septiembre, 2008
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septiembre & noviembre, 2008

Sensorama / Catlos Ferrand, Philippe Dubois, José Alejandro

Restrepo, Luis Ospina, Xavi Hurtado
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Carlos Ferrand. Sobre Americano

notas

Nunca aprend{ a viajar ligero. Cuanto mas viajo
mas pesada se pone mi maleta. Debe ser que con
tanto vagabundear — soy un viejo hippy — me
acostumbré a hacer mi casa en cualquier parte. O
tal vez sea la herencia de mis antepasados inmi-
grantes: sicilianos, judios franceses, espafioles, to-

dos llegados in extremis a mi tierra natal, el Pert.

Lo cierto es que definir mis origenes, mi
identidad y mi nacionalidad han sido siempre una
preocupacion mia. No me alegra sentirme poco
peruano — a pesar de que naci allf - y después
de haber vivido casi treinta afios en Québec soy
quebequense socialmente pero no por afinidad
cultural ni sicolégica. Vivi en los Estados Unidos
durante cinco aflos pero no pertenezco a ese pafs,
vivi en Europa durante siete y alli si que no me
siento en casa.

Ya habia perdido esperanza de darle nombre
a la identidad que me define, cuando un dia me
encontré cara a cara con la “nacionalidad” que
mejor me va: soy un “Americano”, un americano
de las tres Américas. Adentro de esa nomenclatura
me siento bien, como cuando te pones un abrigo
un poco grande y usado pero en el cual te sientes
a tus anchas.

kokk

Un escritor, decia Susan Sontag, es alguien que se
interesa en todo”. Y me parece que deberfa ser lo
mismo con los cineastas. Nuestro trabajo es el de
tratar de comprender y elucidar la época en la que
vivimos. Borges dice que los temas son fantasmas
hambrientos. Esa maravillosa y maltiple cantidad
de sujetos, problemas, ese “todo” al cual alude
Sontag es voraz en insaciable Nunca terminamos

de comprender la realidad que nos circunda.

En mi caso, como buen americano que soy,
son las Américas las que me interesan sobre todo.
El interés no es reciente. Durante los 70 viajé
con un grupo de amigos del Peru al Canadd, nos
perdimos y fuimos a dar a Rioacha en la Guajira
—un momento memorable—. Tbamos cargados de
camaras de 16mm, de esperanza, de la verde y de
una enorme curiosidad. En esos tiempos éramos
sabios. Sabios en el sentido que le da a la palabra

un poeta peruano, Martin Adan, quien escribié
que el entusiasmo es la principal sabiduria.
Viajamos dos veces de norte a sur y en el
transcurso hicimos 15 films. Creo que podrian
ser calificados de experimentales. Un par de ellos
estan sembrados en el montaje de mi documental,

como hitos que marcan el paso del tiempo.

Muchos afios después de haber filmado esas
peliculas tuve la oportunidad de reanudar con la
experiencia. Un productor, Sylvain L’Espérance,
me propuso hacer un documental sobre esos
viajes americanos. Nunca se me hubiera ocurrido
proponer una idea que, en principio, pone al ego
como una gigantesca espada de Damocles por
encima de todo el proyecto. Pero como mi ego

tampoco es enano, acepté.

Sylvain es productor pero también cineasta,
muy buen cineasta. El es de los que creen en el
cinema de autor, o sea de estar mas cerca de la
poesia que del comercio, de huir del lenguaje
cinematografico que solo sirve para decorar y
divertir. Uno no hace los films solo, es un trabajo
de equipo y el aporte de Sylvain a mi documental
ha sido fundamental.

Con la propuesta de Sylvain bajo el brazo me
fui a hurgar alrededor de la idea y a empezar a
datle cuerpo. (El cine es un trabajo de escritura.
Todo empieza con el papel y el lapiz).

k3ksk

El concepto inicial de “Americano” era un ensayo

econémico y politico. Pero después de tratar

varios meses me di cuenta de que no fun-
cionaba. Tuve que aceptar que no tengo la mas
minima capacidad de hacer un analisis socio-
politico original. Nunca termino de digerir la

dltima noticia.

Defraudado pero siempre “sabio” seguf tra-
tando y poco a poco me fui acercando a la idea
de hacer el documental apoyandome en gente
que conozco y quiero. Gente que, a pesat del
tiempo que ha transcurrido, o tal vez a causa de
ello, siguen siendo importantes para mi. Una
suerte de “familia americana”. Mejor dicho, ami-
gos. Ellos serfan los que iban a guiarnos. Ellos

nos ayudarian a tomar el pulso de las Américas.
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Son las turbulencias de la mal llamada globaliza-
ci6én que hicieron imperativo acercarse al cuoti-
diano de la gran familia Americana. Digo “mal
llamada globalizaciéon” porque la verdad es que los
mas poderosos quieren globalizar a los mas débi-
les, pero no quieren dejarse globalizarse por ellos.
O eres global o no lo eres.

A diferencia de los pafses ricos, en América
Latina la politica y la economia son parte intrinse-
ca de la cultura y del cuotidiano. Es parte de todas
las conversaciones. En el Sur se siente claramente
el menor sobresalto de la economia que estd en el
poder: sacude fuerte a los pafses mas pobres. El
valor del dinero cambia constantemente y la gente
sufre en carne propia esa inestabilidad.

“No necesitamos un intercambio libre pero
si un intercambio justo”, dice Eduardo Galeano,
“vivimos en mundo que penaliza mas la pobreza
que la injusticia.”

kK%

Una de las pistas que traté de seguir en mi
documental es el verdadero significado de las
palabras “libre” y “justo”. ¢Es posible una ética
independiente de la fe religiosa? Son ese tipo de
preguntas las que uno guarda latentes. Hay mu-
chas ideas y conceptos de este tipo que no lo-
gran articularse pero que acompafian el proceso

y lo guian de manera a menudo inconsciente.
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El Mal absoluto no existe. El Bien puro tampoco,
pero el mal con minusculas, mezquino y alienante,
ese que mata y corrompe esta vivito y coleando.

Es un mal que se disfraza de libertad; la falsa
democracia por ejemplo. A ese mal hay que
datle la cara.

Por otro lado, esas verdades con las cuales nos
sentimos demasiado cémodos y que nunca pone-
mos en duda también deben ser cuestionadas. Por
eso hice un esfuerzo para no utilizar la energfa del
film para condenar, atacar y acusar. La idea era

celebrar la diversidad, la pluralidad y la economia
alternativa, la informal. Esa era la intencion inicial.
Cuando empecé el proceso de hacer el documen-

tal —durd cuatro afios— tenia la idea de hacer un

film-fiesta. Y en realidad solo fue el dltimo dia
de trabajo, cuando se acabé la mezcla del sonido,
que me di cuenta de que no habfamos hecho un
film-fiesta. Lo que habfamos hecho era un Blues.
“Americano” no baila al ritmo de la salsa o de la
cumbia. Es un film austero.
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Filmar es vagabundear. Pero a pesar de su apa-
rente desenvoltura el vagabundo que filma viaja
y absorbe lo que sucede a su alrededor para luego
transformarlo con su propia alquimia.

El fil6sofo jesuita Teilhard de Chardin decia
que la mas minima cosa que toma forma en este
mundo es el producto de una serie de coinciden-
cias asombrosas. Para captar estos cambios las
antenas tienen que estar bien puliditas...

A menudo es una cuestion de estilo mas que
de reflexion. Pero es un estilo que no significa
“puro estilo”. Sartre dice que la forma es una
manera de decir varias cosas al mismo tiempo.
Para Godard el estilo es la piel de la idea. Y para
Cocteau, esta es mi definicién preferida, el estilo
es lo que resulta cuando uno trata de imitar a los
otros pero no le sale bien...
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Amores, drogas, lecturas. Asi va la leyenda del
Sflanenr; del vagabundo voluntario. Las velas de su
buque buscan vientos pasajeros. El navio parte a la
busqueda de tesoros incandescentes que espera en-
contrar alli donde la intuicién y la razén se cruzan.

Esa es la leyenda, la realidad del cineasta-vaga-
bundo es un poco distinta, se tiene que viajar un
poco mias pegado a tierra. (Un film cuesta dema-
siado dinero y al final hay que rendir cuentas).

Soy director de cine documental pero en reali-
dad trato de dirigir lo menos posible. Mi tarea es
seguir y explorar lo que se encuentra en el cami-
no, no dirigirlo.

Y esa fue la ambicién de este documental:
proponer una busqueda de esa mezcla tan tipica
nuestra: mucha urgencia, mucho misterio y duda
y el maximo de luz posible. Un film que hace
preguntas y que espera que el espectador siga
dandole vueltas a la cosa.

Un profesor de filosoffa que vio el documen-
tal me dijo que le hubiera gustado que propusiera
mas claramente mis conclusiones y soluciones. Le

dije que ese era el trabajo del espectador, busco una
audiencia que continde la reflexién en su cabeza.
“Eso dicen todos...”, respondié un poco molesto.
Un estudiante me dijo que habifa hecho un gran
esfuerzo por seguir el documental pero que habia
sido derrotado: no entendié de que se trataba. Le
pedi disculpas por haberle fallado. ¢Qué mas puedo
hacer? Hacemos lo maximo durante un largo tiem-
po y si fracasamos hay que aceptatlo.

Hacer un film no es un concurso para ver
quién es el mas simpatico. No es que no me im-
porte caer o no caer bien, pero la verdad es que
prefiero dudar que estar completamente seguro
de lo que sea. Si hoy me preguntan de que se trata
el film, me voy a poner a balbucear excusas y
coartadas para no tener que explicarme.

¢Hs un film personal, un road-movie, un
espejismo, la busqueda de la esperanza? Espero
que un poco de todo eso... y todo lo que uds. le
puedan afiadir.
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Algunas peliculas son como canciones, si le quitas la
melodia y le dejas solo las palabras, eso que le dicen
contenido, es como imaginar una comida a través de

las migas de pan que quedaron sobre la mesa.

Un ejemplo de estos films-canciones son los que
hace Michael Moore y la voz hipnotizante con la
que narra sus documentales. Le quitas la melo-
dia y te das cuenta que hace trampa, miente por
omisién, pone la légica de un lado y manipula sin
el menor pudor. Arma todo de nuevo, con la voz,
y la cancion cobra sentido.

Dicho sea de paso Michael Moore ha hecho
mucho bien al cine documental. El logré probar
dos cosas. La primera es que hay un publico ham-
briento de informacién y ansioso de darle sentido
al mundo en el que vivimos y la otra es que un

documental puede ganar dinero.

k3ksk

Americano esta guiado por mis amigos y apunta-
do por mis reflexiones. La manera como se desa-
rrolla el documental sigue el modelo clasico del
road-movie. Viajamos del sur hacia el norte pero
sin saber nunca cual va a ser el proximo capitulo.
Igual que cuando uno viaja sin agente. Igual que
en la vida.

Nos tom6 siete meses para hacer el montaje de las
130 horas filmadas. Desde el principio tenfamos
muy claro que no querfamos efectos especiales ni
ninguno de los trucos maravillosos que uno puede
hacer hoy en dfa. Hay solo dos disolvencias en
todo el film y el sonido entra por corte el 98% del
tiempo. Mejor dicho el sonido casi nunca precede
a la imagen como se ha hecho costumbre en los
ultimos tiempos. Querfamos que el espectador
llegue también por corte a cada instante para que
se sienta como en el viaje.

k%K k

Sabemos que el mapa no es el territorio. El
guién de un film es muy diferente de lo filmado.
Pero a veces las mayores sorpresas vienen de lo
que crefamos conocer.

Tuve tres grandes sorpresas mientras hici-
mos “Americano.”

La primera y la mds fuerte fue constatar
hasta qué punto la relacién entre los hombres y
las mujeres sigue siendo de una gran desigual-
dad.

Vivo en el Norte de las Américas donde
se piensa que eso del Feminismo son cosas del
siglo XX y que estd tan fuera de moda como el
marxismo, el amor libre y los pantalones Bell
bottom...

Hablando en general y siempre segun mi
experiencia, los hombres siguen creyendo que
son mas importantes que las mujeres. En Chile
donde dicen que la situacién ha cambiado, los
hombres se sienten amenazados por los avances
sociales de las mujeres. La violencia contra las
mujeres aumenta en el Perd y ni hablemos de la
situacién en México.

La segunda sorpresa ha sido de ver hasta
qué punto las relaciones entre la gente blanca y
la gente de color siguen siendo dificiles de sur a
norte.

Es practicamente imposible tener una con-
versacion sin que el tema no sea abordado. Las
relaciones siguen siendo contaminadas por la
desigualdad racial. En Chile, Pert, Bolivia, Mé-
xico, California y Brooklyn, desde la Tierra del
Fuego hasta la tierra del hielo la gente habla de la
diferencias raciales.

Que quede bien claro, los que hablan de estas
diferencias son la gente de color. Jamds me senté
entre amigos blancos para hablar de que si somos
mas o menos rosaditos... Entre blancos no habla-



266

267

mos de desigualdad racial. Para la gente de color
el tema es central y no tiene fin.

Aimé Césaire, uno de los grandes poetas del
idioma francés, dedicé su vida y su obra entera
al tema de su descendencia africana. Siempre
pienso que si no hubiera sido negro hubiera
podido dedicar su fabuloso talento y su exquisi-
ta sensibilidad a hablar de muchos otros temas.
No tuvo esa oportunidad, un tema ejercié su
tirania sobre él: la irracionalidad del racismo.

El racismo es radioactivo y contamina todo a
su alrededor.

Un antropdlogo de los Estados Unidos dijo
que el abominable hombre de la nieves, el eslabon
perdido entre los animales y la verdadera huma-
nidad, somos nosotros hasta ahora. Algun dia, si
sobrevivimos a nuestra propia estupidez, seremos
verdaderamente humanos. Nos daremos cuenta
de que ya no somos el Yeti cuando nos veamos
libres de prejuicios y cuando nuestra capacidad de
amar haya crecido, mejor dicho, cuando seamos
mas inteligentes. Creo que ese potencial existe,
esa es mi religion. Por supuesto, las posibilidades
de que lleguemos a eso son iguales a las que no
lo logremos. Pero lo que trato de decir es que el
potencial existe.

La tercera sorpresa, y esto me parece menos
deprimente, es que lo irracional, el pantefsmo, el
animismo y todo lo que la cultura del “progreso”
quiere negar estd bien vivo. Infiltran lo llamado
real de manera cotidiana. No creo para nada que
la manera occidental, la llamada “racional” sea la
unica manera de explicar la existencia. E1 90% del
universo estd hecho de una materia que no com-
prendemos. Es irracional pensar que todo puede
ser explicado “racionalmente”.

La intuicion, las creencias ancestrales, eso
llamado “magia” son también herramientas utiles
para confrontar la vida diaria. Pueden coexistir
junto a la tecnologia moderna, la ciencia y la

ingenierfa. La subjetividad no es lo opuesto de
la verdad, lo que se opone a ella es el fraude y la
mentira. Los rituales, los mitos y los suefios son
también necesarios para comprender la vida.

Como documentalista me doy cuenta de que
mis acciones son a menudo guiadas por el aura de
los mitos. Un mito es un teorema de la realidad
dice un poeta canadiense, Robert Brinhurst. Es un
teorema que se expresa no por simbolos algebrai-
cos y otras abstracciones sino a través de una na-
rrativa animada por valores y creencias ancestra-
les. El mito es una ciencia alternativa; él también
puede ayudarnos a comprender el mundo.

k3ksk

El road movie sigue el modelo creado por la
Odisea que cuenta el nacimiento de la conciencia.
El significado de esa historia se va abriendo con-
forme se desarrolla. Uno no empieza la jornada
sabiendo a donde va a llegar. Ella se descubre
conforme avanzamos.

Hay una hermoso concepto en el mundo de la
impresion de libros: la impresion ciega. Es cuando
las prensas dejan su huella, sin tinta pero perfecta-
mente legible. A mi me parece que los films estan
llenos de “impresiones ciegas”, elementos que
pertenecen mas bien a la atmésfera o a un perfu-
me imaginario.

Me he dado cuenta de que en mis films trato a
menudo de recrear pasajes de trance que levanten
en vilo al espectador. Se trata de fomentar mo-
mentos fértiles donde las ideas puedan germinar
y echar raices. Lo que sucede es que no tengo una
receta para crear estos momentos, o logramos
hacerlos en la sala de montaje o se nos escapan.

Esa necesidad de crear el trance viene de la
cultura en la cual fui criado. Una cultura que le debe
mucho a los pueblos originarios. Esos pueblos, con
sus culturas y valores, son uno de los hilos que tejen
nuestra historia. De sur a norte son las culturas ori-
ginarias que estan a la base de nuestras sociedades.
La presencia de sus rostros en Americano represen-
ta la realidad demografica y el alma de las Américas.
También representan la firme conviccién de que
hasta que no sean reconocidos plenamente, hasta
que no sean celebrados, nuestras sociedades segui-
ran siendo autodestructoras y a mitad humanas.

Es imposible crecer sanos si odiamos a nuestro
padre o a nuestra madre. Esto es lo que representa
la negacién de nuestros origenes indigenas. Ese
rechazo de la parte de aquellos que cree exclusiva-
mente en el modelo Occidental (“Occidentado”
decia Lacan) sacrifica el pasado en el altar cromado
de lo que se llama modernidad.

Ese constante inmolar quema raices, idiomas,
bosques, animales y espiritus en un frenesi salvaje
que ofrece lo mejor que tenemos al idolo del prove-
cho a corto plazo.

Seguimos rehusando que los pueblos originarios
sean nuestra media naranja.

La hipétesis de base para nuestra pelicula me
sigue inspirando. Es un film que se opone al miedo
a la diferencia. Y es aqui donde quisiera hacer una
breve pausa publicitaria para venderles algo. Lo que
quisiera venderles es una palabra, mi palabra fetiche:
misonefsmo. Significa el miedo de lo diferente.

Para terminar quiero decir que quiero mucho a
mis amigos y que espero que el carifio que me

inspiran haya sido transmitido por la pantalla.
Ellos son los que le dan cohesién a todas esas
historias personales que forman la mia.

—Catrlos Ferrand
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Foro en los andes:

la actualidad de la critica de arte

El Departamento de Arte y Humanidades de la
Universidad de los Andes organizé en su campus
el foro Critica y contracritica durante los dias 6, 7
y 8 de octubre de 2008. El propésito consistié en
mostrarle ala ciudad y a la comunidad académica
la relevancia y la actualidad de la critica de arte

en Colombia. Los resultados del convenio entre

la Universidad y el Ministerio de Cultura para el
estimulo de la critica de arte en nuestro pafs han
permeado las practicas artisticas pedagogicas de
esta universidad y se hacen extensivos a otros
programas interesados en recuperar esa modali-
dad de pensamiento. Un fruto no esperado esta
madurando en el pensamiento de todos aquellos y
aquellas que han asumido el reto de pensar artis-
ticamente mediante la modalidad de la critica de
arte. Este estimulo ha ido mas alla del estimulo de
la critica de arte y estd articulando un proyecto
pedagdgico para los programas en artes, el cual
puede repercutir en otros escenarios pedagogicos.
Asunto relevante para la educacioén universitaria,
ante el poco interés practico que han mostrado

las universidades para poner en marcha proyectos
pedagégicos efectivos que beneficien las practicas
artisticas y académicas, las expectativas y esperanzas
de cambio de la juventud y los principios de justi-
cia que los ciudadanos y ciudadanas atin esperamos
para las sociedades contemporaneas. Si la critica
de arte contemporinea es util o initil no es una
pregunta relevante, como tampoco lo es la pregunta
por la utilidad del pensar. Tenemos suficiente con
saber que se le reconoce como crisis, como actua-
lidad: toda actualidad es crisis, desajuste. Y el arte y
la critica son los primeros en articularla.

Pensar la critica de arte contribuye a reforzar
la siguiente idea: arte y critica son la manifesta-
ci6én del desequilibrio que caracteriza a toda con-
temporaneidad. El enlace de uno con otro interés
proporciona la forma que abre posibilidades in-
éditas de ser en el mundo. Este ejercicio fortalece
a la critica porque genera discursos, teorfas e histo-
rias para que el pensamiento artistico tenga donde
asirse. Beneficia a las practicas artisticas porque
la condicién critica proporciona el horizonte de
libertad indispensable para sobrevivir en nuestra
selva de impulsos, para sobrepasar el influjo de
imagenes y signos sensoriales. Esta condicién ha
determinado el pensamiento de los artistas que
han creado época para sus coetaneos. La situacion
que caracteriza nuestra época parece ser no solo
la mas deteriorada. Es también la mds dramatica.

Los artistas contemporaneos son conscientes

del dilema que se le plantea al critico de arte que
todo artista lleva en sf mismo: crear o desapare-
cer. Crear es sorprender con imaginacién a las
cosas en sus tejidos de silencios, para escucharlas,
comprenderlas y escapar con ellas a otras regiones
del ser y del saber: escapar del Dirty Boulevard,

la vida, el crimen. El dilema contemporineo
consiste en dejarlas ser o enajenarse en proyectos
anticipatorios para dominarlas, los cuales o bien
coartan la libertad de los artistas para elegir qué y
cémo pensar, o bien obligan a las cosas a some-
terse a un régimen economicista de explotacion y
horror. También son conscientes de la soluciéon
pragmatica que les presenta el curador institucio-
nal: investigar y adaptarse al nuevo régimen co-
rrectivo. No existe investigacion sin empresas que
la financien. La investigacion determina y controla
de antemano todo lo que ha de pensarse, por lo
tanto, el artista investigador debe resignarse a
articular el espiritu empresarial del grupo que lo
financia. Ante la ausencia de pensamiento crea-
tivo en torno a la institucion de la curaduria, la cri-
tica de arte estd resurgiendo de sus cenizas. Esta
parece ser la conclusion del Foro de los Andes: la
critica de arte nunca estuvo muerta, tan sélo per-
maneci6 silenciada por el régimen epistemoldgico
y econémico que instaurd a las curadurfas como
institucién encargada de redefinir la producciéon
de arte y disefiar aquello que los artistas podfan

o debian pensar, o investigar. La critica de arte
puede liberar al arte de los aperos —frenos y cabe-
zales— que le proporcioné gratuitamente el Insti-
tuto Colombiano para el Desarrollo de las Ciencia
y la Tecnologia —Colciencias. La critica de arte
contemporineo considera que es una obscenidad
hablar de investigacion artistica.

Lisbeth Rebollo record6 que las curadurias
surgieron con el arte contemporaneo y que se han
convertido, en el museo, en un lugar para ejercer la
critica, por supuesto, pagada. Debemos localizar
esta critica dentro los parametros de la investiga-
cién, es decir, controlada por las empresas que la
financian. Observamos ademas que se ha dicho un
“lugar para la critica”, y no para la “critica de arte”.
Para el régimen en boga, el arte no es de mayor
interés, es cosa juzgada; el espiritu empresarial ha
determinado la muerte tanto del arte como de la
critica. En el mejor de los casos la critica ha sido
relegada a desempefiar el papel de epifenémeno. La
diferencia es notable, pues determina la actividad
de los artistas contemporaneos. Con la institucio-
nalizacién de las curadurfas como administradoras
del pensamiento artistico contemporaneo, los
artistas realizan investigacion para los curadores.
La creacién se convierte en asunto menor para los



artistas contemporaneos, en algo delegable, cuando
no deleznable. Llama la atencién que sean los y las
artistas jovenes colombianas que tienen un pensa-
miento consolidado quienes estin comprometidos
con el rescate de la critica de arte. Supongo que
intuyen que al hacetlo, rescatan la dimensién crea-
tiva que ha caracterizado el espiritu emancipatorio
que anima la actividad artistica.

No cabe duda de que existen profesionales
altamente calificados en Colombia, e internacio-
nalmente, que han abordado con seriedad y res-
ponsabilidad, pero sobte todo con conviccién las
variopintas funciones curatoriales; no obstante, el
problema aqui no es un asunto con personas. Es
ingenuo reducir el cuestionamiento de esta institu-
cién a una confrontacién personal. La critica a las
curadurfas es una critica a la “mano invisible” que
gobierna el pensamiento del curador, al proyecto de
pensamiento instrumental instaurado en la moderni-
dad, del cual él o ella se hacen instrumentos ddciles.
Este modelo consiste en proyectar la realidad a partir
de un sujeto que impone a las cosas su medida e
intereses y las conmina a responder a ellos, a satisfa-
cer sus expectativas. La investigacion y el método de
los cuales hace eco el curador, se ponen al servicio
de una racionalidad que reduce a medios todas las
cosas, una racionalidad paradéjicamente de ficcion,
de enajenacién. Al curador se le escapa la cosa, por
lo tanto, la verdad. Algunos artistas contemporaneos

no han podido resistirse a su empuje avasallador.

Efrén Giraldo, joven investigador de la Univer-
sidad de Antioquia, reflexion6 sobre el ensayo
como la forma mads adecuada para realizar el
ejercicio de la critica de arte en Colombia. Hizo
referencia a los autores colombianos que mas se
destacaron en este ejercicio literario durante el
siglo XX. Intenté rescatar la pureza de este mo-
delo expositivo como estrategia de persuasion de
ideas estéticas. Entre otras cosas, se lamento de la
perversion de la critica de arte en medios como la
Internet, de su frivolidad y falta de profundidad.
Nos recordé que la frivolidad y profundidad son
vicios que la filosoffa, desde el mismo Platén, ha
imputado a las artes poéticas libres. Si la filosofia
es el siammun de la profundidad, la frivolidad es la
negacion de los fundamentos de una determinada
actividad. Por supuesto, el propésito de Giraldo
es pedagogico y obedece a una causa nacional:
leer y escribir bien. No obstante, ¢sélo el ensayo
garantiza este proposito? ¢Por qué Nietzche, por
ejemplo, opté principalmente como medio de
expresion el aforismo? ¢Un  grafiti callejero, pre-
ciso y audaz no dice mas que un ensayo pesado y
repleto de citas eruditas como algunos de los que
llegan al Premio Nacional de Critica? ¢Por qué no
pensar que un hibrido literario contemporaneo
podria reflejar con mas precision nuestra época?
¢No es este el fin de todo arte en cualquier época?

Giraldo ha abordado asuntos importantes para el
pensamiento del arte contemporaneo en Colom-
bia. Sin embargo, desconocer la rebeldia de los
jovenes de nuestra época en contra de las viejas
aristocracias, quienes aun hoy reclaman derecho
de pernada y se permiten decidir asuntos consti-
tucionales fundamentales para hombres y mujeres,
como quién puede estudiar y quién no, quién
puede trabajar, a quién se le pablica, quién puede
ingresar a un doctorado, o quién se puede graduar
y quién no. Todo esto resulta antipatico, por no
decir que ofende los principios democraticos que
deben imperar incluso en las academias. En otras
palabras, defender estas aristocracias académicas
es mas perverso que las libertades compositivas
que se experiencian hoy en la Internet. Cier-
tamente, Giraldo le ha dejado tareas al Premio
Nacional de Critica. 1) Recuperar la nocién de
arte para el titulo de la convocatoria. 2) Habilitar
otras formas de escritura como el aforismo, asi
sean mas complejas y exigentes. 3) Estimular la
creacion de otras estrategias de escritura. 4) Con-
siderar otras alternativas para el juzgamiento de
los escritos presentados al Premio Nacional, que
sean mas democraticas e inclusivas. 5) Reformular
las ideas de Carolina Ponce de Ledn, en especial
aquellas que plantean, equivocamente, que el
propésito de la critica de arte es comunicarse con
las grandes masas que no saben leer. {Tantalo no

lleg6 a imaginar este suplicio! Finalmente, para
eso estarfa el periodismo cultural.

Victor Quinche abordé la critica de arte desde
la tradicion hermenéutica, estrategia de pensamien-
to que le ha abierto al pensamiento horizontes de
libertad alternativos. De manera apretada para un
auditorio de artistas, recordé la tradicién de pen-
samiento estético anglosajon, desde David Hume
hasta George Dickie. Asunto denso, si tenemos
en cuenta que en medio de estos dos autores estan
las elaboraciones que realiz6 Kant sobre el juicio
de gusto. Quinche conoce a Gadamer y sabe que
él reflexiond en extenso sobre el gusto y sobre su
importancia moral. No obstante, no quedé claro si
estd recomendando recuperar la tradicién hermenéu-
tica que piensa el gusto con relacién a lo bello, como
referente conceptual para abordar la comprensién
del arte contemporaneo. Dado que el texto dispo-
nible en la pagina web de Critica y Contracritica no
es el mismo que ley6 en el auditorio, quiza por este
medio el profesor Quinche nos pueda aclarar estas
dudas. En especial: ¢cémo se podria justificar dejar
de lado las ideas de Freud en una explicacién sobre
el arte y la critica de arte contemporaneos, cuando
los tedricos mas leidos del momento consideran que
son imprescindibles? Por lo menos deberfamos dar
razones para no hacerlo de esta manera.

Transgrediendo el formato impuesto a los
otros expositores, en cuanto a forma y tiempo,



Lucas Ospina mostrd que la critica de arte on line es
creativa y no s6lo argumentativa, como creen Efrén
Giraldo y Victor Quinche y todos aquellos que consi-
deran que el ensayo es el unico género literario capaz
de dar cuenta de esta actividad artistica. Las fuentes

y las ideas que animan el pensamiento de Ospina

no provienen de la filosoffa. Es ingenuo a medias,
como le corresponde ser al artista contemporaneo.
Sus fuentes estan en los literatos, tan frivolos como

él mismo. Cit6 en varias oportunidades al mas frivolo
de los esteticistas modernos: Oscar Wilde. De ma-
nera indirecta, mostrd que la critica de arte no tiene
por qué demostrar nada, no tiene por qué propo-
nerse objetivos claros y distintos, no tiene porqué

dar cuenta para donde va o demostrar su utilidad.
Asi transcurti su larga y a veces fatigosa ponencia,
no obstante, de cuando en cuando refrescada con
destellos de gran perspicacia critica que sorprendie-
ron al auditorio. El ejercicio de Ospina nos permite
considerar que la critica constituye el pensamiento del
artista contemporaneo. La critica como ejercicio crea-
tivo abre lugares de emancipacion; a diferencia de la
investigacion curatorial que no alcanza a comprender
su objeto y dificilmente logra constatar y corroborar
los espacios de sumision y reclusion, dulcificados y
sazonados con la ideologfa de las culturas. Como el
artista, la critica de arte se dirige a trescientos puntos
ala vez de manera simultinea: su norte estd en mu-
chas partes; no se deja atrapar por ninguna red cultu-

ral. Al contrario, si de redes se trata, como en efecto
lo es, el artista critico es quien las construye. Si quiere
ser consecuente con el trabajo artistico, la critica debe
responder creativamente, nunca reducitlo a ser un
apéndice para hacer sensible de manera lidica un
argumento politico o social. Rescatar la ctitica de arte
de manos de la curaduria, de la investigacion, es exigir
el reconocimiento del arte como un pensamiento tan
relevante como el que elaboran la ciencia y la tecno-
logfa, pero diferente en su proceder y despliegue. El
arte y la critica contemporaneos no se dejan reducir

a apéndices. Silos cineastas colombianos lograron
garantizar la libertad de su pensamiento mediante la
Ley de Cine, las demas artes estin en mora de iniciar
una campafia por el reconocimiento politico de su
pensamiento a través de una Ley de las Artes.

Un didlogo entre los ponentes, y entre ellos y
el publico, cert6 el foro. En este momento, Lucas
Ospina, al referirse a algunas personas que participan
en Esfera Publica, record6 con otras palabras lo
planteado por Voltaire: «no estoy de acuerdo con lo
que dices, pero defenderé con mi vida tu derecho a
expresarlor. Llamé «gente importante» para el arte
contemporaneo a aquellas personas con las cuales ha
mantenido acres controversias en Esfera Pablica. En
mi opinion, este reconocimiento no sélo abre muchas
posibilidades de dialogo entre los protagonistas de
la vida artistica bogotana, sino que nos muestra otra
fase de la personalidad del artista: sus ironias, sornas

y satiras, en menor grado parodias, son otra manera
de convocar al didlogo. Ospina cree que la perver-
sién de la forma clasica de escribir sobre arte no
deslegitima el pensamiento critico sobre arte que
esta floreciendo en ese “no lugar” que esta siendo
colonizado por la juventud de nuestros dias. An-
tes bien, estas alternativas literarias nos muestran
de manera fehaciente que algo esta pasando en la
realidad de las aristocracias académicas mds rancias.
Si tenemos que resolver la pertinencia del arte o la
critica para nuestra época, los artistas jovenes son
quienes tendrdn la dltima palabra.

Una observacién final: la comprension de las
ideas expuestas en el foro se vio entorpecida porque
los ponentes, en su afan de ajustarse al tiempo concer-
tado, procedieron a fragmentar, suprimir o comptimir
muchos parrafos, lo cual no facilité la comprensién
de sus tesis, ni las discusiones posteriores. Para la
sesion del dia miéreoles, se adicioné un panel con
todos los expositores. Esto fatigd al auditorio. Ha
debido preverse una sesion adicional para el dfa jueves
con este proposito, pues, cuando se inicié la chatla
entre los panelistas, y entre estos y los espectadores, ya
todos estabamos exhaustos. Cred que a esta altura de
la noche, quienes  resistieron lo hicieron mas por cor-
tesfa que por interés.  No sobra destacar la magnifica
otganizacion de este evento gratuito abierto a la ciu-
dad. La traduccién simultinea de la ponencia de James

Elkins fue agil e impecable. Los refrigerios exquisitos

ofrecidos en los descansos fueron una atencién ines-
perada y poco frecuente en este tipo de encuentros
abiertos al publico en general. Las facultades de arte
de Bogoti deberfan fortalecer més este tipo de ex-
periencias pedagdgicas, estimular a sus estudiantes y
maestros para crear otros ambientes de aprendizaje
en los cuales puedan encontrarse, para establecer mas
lazos poéticos, emancipadores, interuniversitarios, en-
tre quienes seran los responsables de hilvanar el tejido
artistico de nuestra ciudad, tantas veces expetienciada
con hostilidad por su ciudadanfa. I.a catedra Cuerpo,
Arte y Pensamiento que se realizara a partir del 16

de Octubre de 2008 en la Universidad Nacional y la
Facultad de Artes-Asab de la Universidad Distrital,
con seguridad contribuira a alimentar y fortalecer la
vida universitaria y la discusion artistica en Bogota.

—Jorge Pefiuela*

*Maestro en Artes Plasticas y Magister en Filosofia de

la Universidad Nacional de Colombia; es profesor de
Humanidades e Historia del Arte en la Facultad de Artes
ASAB de la Universidad Distrital Francisco José de
Caldas y director del grupo de investigacién Malinche.
jepenuela@yahoo.es
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La ONG de los criticos

Bogota fue visitada por Lisbeth Rebollo, una de las
siete presidentes mundiales de la Asociacion Interna-
cional de Criticos de Arte (AICA); dio una de las con-
ferencias del ciclo de charlas “Ciritica y contracritica”.

Rebollo afirmé que la critica de arte habfa cam-
biado de espacio y de actividad: de la prensa al mu-
seo, de la escritura a las exposiciones, de los argu-
mentos a los indicadores de gestion, del critico al
montajista. Rebollo es a la vez directora del Museo
de Arte Contemporaneo de la Universidad de Sio
Paulo, de ahi su visién del museo como aula maxima
de la sociedad: “El discurso sobre arte contempo-
raneo viene asumiendo importancia especial en sus
museos y en otros espacios especializados en este
arte (...). La exposicion de arte, en este sentido, esta
convirtiéndose en el lugar, por excelencia, del dis-
curso critico”, concluyé.

La conferencia de la presidenta fue provocado-
ra, genero critica y contracritica; corrié el rumor de
que todo era una farsa en el que ella hace de astuta
burdcrata que salta de congreso en congreso, y que
su escala en Bogota fue por influencia de una profe-
sora local, también miembro de la AICA, que devol-
via atenciones por una invitaciéon a Sao Paulo en el
2007. Pero fue tan real el papel que como unico con-
suelo tocd pensar que la presidente estaba siendo

irénica: su monologo expresaba el reverso exacto de
lo que en verdad decfa. Y si movia sus manos, como
enrollando una madeja, diciendo que en el Museo
“ellos pensaban mucho la critica”, o que la exposi-
cién Mujeres Artistas era prueba de ello, significaba
que no pensaban la critica, y su manoteo era el gesto
falaz de una estatua que aparenta movimiento. A la
presidenta de los criticos no parece importatle el sa-
crificio de su buen nombre ante el altar de la critica:
jqué entregal

La AICA es una ONG bajo el patronato de la
Unesco y cuenta con mas de 4.200 miembros re-
partidos en 62 secciones. Su pagina en Internet, una
cantera inmensa de tipios y gazapos (y de mds cri-
tica), es util para todos aquellos grafémanos y co-
mentaristas criollos ganosos de asistir a congresos y
de obtener una credencial de la AICA que permite
visitar gratis las ruinas de todos los museos del mun-
do... S6lo hay que escribitle un correo a la presiden-
ta de los criticos en Colombia, Celia Sredni de Bir-
bragher, y preguntar por los planes de suscripcion
(cbitbragher@artnexus.com).

La viveza comun a estas latitudes ha logrado una
proeza memorable, el anacrénico ejercicio de la cri-

tica de arte tiene por fin un fin: el turismo cultural.

—Lucas Ospina




11y 12 de marzo, 2009 27 de abril, 2009

Sobre las bienales y los salones / Guillermo Vanegas, Gabriel Sensorama / “En el marco de la ciudad y su dimension
270 Sierra, Ricardo Arcos-Palma, y Mariangela Méndez acustica” Jorge Haro




20 a 24 de abril, 2009

278 Modus Operandi / Arte y Palabra

Lunes 20 / Salén G 104
6 p.m.
“De la Television a la Clarividencia”
—Francois Bucher (arte)
>intermedio
7:30 p.m.
“Intriga tropical: como entender el Caribe desde
sus manifestaciones estéticas”
—Catalina Ruiz Navarro (geofilosofia)

Martes 21 / Salon G 104
6 p.m.
“He decidido invertir todo mi dinero en libros”
Laguna Libros (edicién)
>intermedio
7:30 p.m.
“Fcfrasis ¢ historia del arte”
Patricia Zalamea (historia del arte)

Miércoles 22 / Salon G 104
6 p.m.
“Surfismo en la retirada texual”
Pablo Batelli (surf)
>intermedio
7:30 p.m.
“Eso estd muy nebuloso o ¢puedes escribir una
notica de mi esposa que es pintora?, relatos sobre
la escritura de arte en un medio de comunicacién

en Colombia”

Dominique Rodriguez (periodismo)

Jueves 23 / ML 608 (edificio Matio Laserna)
6 p.m.
“Cosas de palabra”
Mauricio Cruz (atte)
7:10
“Entre palabra e imagen: lo sublime en el umbral
de la creacion”
Marfa del Rosario Acosta (filosofia)
>intermedio
8:15
Periédico Arteria
Nelly Pefiaranda (edicién)

Vietnes 24 / ML 608 (edificio Mario Laserna)
6 p.m.
“Art Magazines: Today and Tomorrow”
Lyra Kilston (critica, edicién, Revista Modern
Painters)
>intermedio
7:30 p.m.
“Aguilas y Angeles. Una lectura contemporanea del
arte y la literatura”
Florencia Matfa Malbran (curadutia)

Arte y palabra

Los pensamientos mueren en el momento en
que las palabras los encarnan.
—Arthur Schopenhauer

La palabras mueren en cuanto alumbran el
pensamiento.

—Lev S. Vygotsky

En “El critico artista”, Oscar Wilde pone en boca
de uno de sus personajes las siguientes palabras:
“Los griegos han sido quienes nos han legado
todo nuestro sistema de critica de arte: y podemos
apreciar la delicadeza de su instinto por el hecho de
que el arte que criticaban con el mayor cuidado era,
repito, el lenguaje. Porque la materia que emplean
los pintores y escultores es pobre comparada con
las palabras. Las palabras no sélo poseen una mu-
sica tan dulce como la de la viola y el ladd, colores
tan ricos y vivos como los que hacen adorables los
lienzos de los venecianos o de los espafioles y una
forma plastica tan cierta y segura como la que se
revela en el marmol o en el bronce, sino que sélo
ellas poseen el pensamiento, la pasion y la espiri-
tualidad. Aunque los griegos no hubieran hecho
mas que la critica del lenguaje, no por eso dejatian
de ser los mas grandes criticos de arte del mundo;
conocer los principios del arte mas elevado es
conocet los principios de todas las artes”.

Wilde, como critico y esctritor, avala el len-
guaje, es mas, le confia un poder que muchos
artistas y espectadores resienten, y, por ejemplo, el
pintor Barnett Newman, alguna vez estudiante de
ciencias naturales, dijo: “Siento que aun cuando la
estética se haya establecido como una ciencia, eso
no me afecta como artista. Yo he hecho algunos
estudios de ornitologfa y nunca he conocido a un
ornitélogo que piense que la ornitologia es para
los pajaros”. Y mas adelante afladié su conocida
frase: “La ornitologia es a los pajaros lo que la
estética es al artista”.

Newman parecia desmentir la idea de que
es imposible el pensamiento abstracto sin cate-
gorias, lenguaje o palabras. Sin embargo, estas
dos variables, tanto la que afirma el poder de la
palabra y sus construcciones verbales como la que
comprende que sus pensamientos estan mas alla
de las palabras, parecen ser reflexiones ajenas a los
habitos, tradiciones y rutinas de los que escriben
hoy sobre arte.

El ciclo de conferencias Modus Operandi
girard en torno a la relacién entre arte y palabra,

el grupo de conferencistas planteard un amplio
espectro de relaciones y casos: desde el paradigma
entre informar y deformar del periodismo cultu-
ral, hasta la reciente separacion —data de menos
de dos siglos— entre literatura e historia del arte;
desde la reconquista y renovacion del arte a partir
de la teoria, que va de lo abstracto a lo concreto,
hasta el abuso que hacen artistas y escribidores de
abstracciones tedricas (que va de lo concreto a la
chapuceria); desde el texto ilustrativo o ilustrado
que cuelga en vinilo plistico a la entrada de las
exposiciones y se publica en un catdlogo, hasta el
“servicio militar” de escribir una investigacion tipo
“tesis” para “sustentar” la creacién en el campus
universitario; desde los géneros de la escritura
como el ensayo y el panegirico, hasta la parodia, el
insulto y la diatriba; desde el mercantilismo de la
frase hasta la locura de la fraseologfa: desde la po-
tencialidad casi mistica de la palabra figurada, hasta
las diferencias insalvables entre palabra e imagen;
desde el efecto de transcribir lo oral —la confe-
rencia, el chisme, el rumor— a documento esctito,
hasta la negacién a modular palabra como forma
declarada de estupidez, protesta o sabiduria; desde
la figura del autor como encarnacién de un ser en
la palabra, hasta el uso de la autoria como funcién
circunstancial, ficcional y hasta aleatotia.

El ciclo, en su conjunto, tratara de abrir un
espacio de reflexién sobre un campo ampliamente
batallado pero carente de andlisis, la propuesta
de este ejercicio intenta replantear la pregunta de
la escritura sobre arte y tal vez logre formularla
desde otra orilla: sescritura desde arte?
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Endogamia Uniandina

He asistido a dos seminarios del Ciclo de Modus
Operandi que organiza la Facultad de Arte en la
Universidad de los Andes,fui a “Arte y Merca-
do” y a “Arte y Podet”. Esta vez es el de “Arte y
Palabra”. Fui el primer dia y las charlas no es-
tuvieron muy buenas, el artista Francois Bucher
dijo cosas pero me parecié algo desordenado y la
“geofilésofa” Catalina Ruiz fue igual de desorde-
nada pero no sé, le puso algo de sabor a la cosa,
y result6é mas interesante ver como dijo las cosas
que lo que dijo. Al segundo dia comenzé a hablar
una pareja de jévenes que tenfan una editorial,
Laguna Libros, y que se notaba que eran uniandi-
nos, ¢por qué? Porque cuando por algin motivo
que tenfa que ver con la charla mencionaban a
personas de entre el auditorio por su nombre, la
gente se refa, se sentfan muy cémodos, como en
familia, pero de contenido poco, debian titular

al ciclo “charlas con ambiente familiar”, pues al
patecer todos se conocen entre ellos. Luego el
presentador Lucas Ospina dijo que habia una
sorpresa y salieron otras vez dos estudiantes,
que también deben ser uniandinos, pusieron un
video de bollywood con subtitulos y se pusieron
a hacer karaoke, uno de ellos, algo agresivo, le
decia al piblico que se uniera, al menos se acabo
rapido, no creo que hayan hecho el oso, fue solo
una muestra de mas de que la gente se sentfa en
familia. Luego del intermedio vino una charla de
una historiadora del arte, Patricia Zalamea, que
salvo el dfa. Ella hablé de la palabra écfrasis, que
yo no conocia pero que me parecié buenisima,

y que es algo asi como las representaciones ver-
bales de representaciones visuales. Puso pocos
pero muy buenos ejemplos y al final hubo por
fin una discusién donde se tocaron muchas
cosas, incluso el marxismo y el silencio. Ayer fui
a la universidad a la tercera sesién pero olvidé
mi billetera en la casa y cuando le dije a la sefiora
de la porteria que no tenfa documentos me miré
con mala cara y me dijo que asf no podia seguir,
no le quise insistir, pues ya los dos dias anteriores
me habian mirado con igual sospecha (debe ser
que no parezco uniandina) y no me iba a poner
a rogar y menos adelante de unos sefiores muy
elegantes que estaban en la porteria y se refan de
mi por no poder entrar al “club”. Ademas, luego
de las experiencias con los conferencistas y su
ambiente familiar me cansé. La otras veces habia
también algo de esas molestias con la seguridad

de la universidad pero si ahora se le suma la
endogamia uniandina y como esto afecta los con-
tenidos de las conferencias a uno se le quitan las
ganas de ir. Hoy jueves mejor me voy a la Luis
Angel a ver unas exposiciones y leer unos libros,
o me voy a la Nacional a un concierto, mientras
que en una universidad publica quitan las rejas,
en otra no hacen mas que ponerlas.

endogamia.
(De endo- y -gamia).

1. f. Practica de contraer matrimonio personas de
ascendencia comin o naturales de una pequefia
localidad o comarca.

2. f. Actitud social de rechazo a la incorporacién
de miembros ajenos al propio grupo o institucion.
3. f. Biol. Cruzamiento entre individuos de una
raza, comunidad o poblacién aislada genética-

mente.

—Jineth Montoya

Publicado en:

http://esferapublica.org/nfbl
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Ecological Poetics in Contemporary Art / John Rapko

29 de abril, 2009

http://clave19-97.uniandes.edu.co/ ANUAL

Revista Clave 019-97/

285

sksksk

(...)clave 019-97 tiene la intencién de explorar
distintos senderos dentro del campo de la crea-
cién multimedia: ideas, teorfas, visiones, propues-
tas artisticas, metodologfas, proyectos formales o
técnicos, y demas posibilidades ofrecidas por las
diferentes disciplinas que se ven involucradas en
su estudio y desarrollo.

Primer namero

Primer nimero impreso de Clave 019-97 contiene
una serie de articulos de varios profesores que han
ensefiado en la Especializacion en Creacién Multi-
media del Departamento de Arte de la Universiad
de los Andes. Esta acompafiado de un DVD con
trabajos multimediales. Este primer numero gira
en torno al tema de la creaciéon multimedia.
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""Como vuelan los tiempos"
Video: 0:40 seg.

http:/ /www.youtube.com/

user/alejoyap90
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“El mapa es el territorio” presenta siete conferen-
cias y una curaduria que giran en torno a propues-
tas artisticas que han utilizado la cartografia para
visualizar lugares utopicos, generar contralecturas,
hacer explicitas las tecnologfas de representacion
con las que se produce el espacio, develar rela-
ciones de poder a través de la cartografia critica y
desplegar acciones en el espacio puablico.

La exposicién ‘El mapa: cartograffas criticas’
estard abierta al publico entre el 22 de septiembre
y el 23 de octubre en la sala El Parqueadero, situa-
da en el primer piso del Museo de Arte del Banco
de la Republica.

El Mapa es el Territorio es un evento organiza-
do por el Departamento de Arte de la Universidad
de los Andes, con el apoyo del Banco de la Repu-
blica y la Fundacién Gilberto Alzate Avendafio.

Cronograma

kskok

El Parqueadero
Museo de Arte del Banco de la Republica
22 de septiembre, 5:30 p.m.

Haga un mapa. No calque. Conferencia. Jan Erik
Lundstrém, curador. Ya no es cierto que el mapa
no es el territorio. Al contratio, en la cultura
contemporanea el territorio se genera a través del
mapa. Los mapas producen tertitorios. Una de las
herramientas mas potentes de la creacién de mun-
dos, las practicas cartograficas, como se discuten
y ejemplifican en esta charla, son utilizadas en una
variedad de campos discursivos como la geografia,
la ciencia politica, el arte y los estudios culturales.
Sin embargo, las cartografias criticas actuales no
son presentaciones de datos conocidos y estables,
o datos asegurados que reflejan realidades estable-
cidas y duraderas; los mapeos son mas bien explo-
raciones hacia un conocimiento nuevo; los mapas
son campos de relaciones de poder con multiples
entradas; los mapas no son calcados sino inter-
pretados; los mapas son compromisos con aquella
fantasfa de una nueva ciencia/arte o aquella mane-
ra de saber de cada nuevo mapa. Pero igual a toda
traduccion, los mapas son, siempre, traducciones

y traducciones erradas que nos piden, como los
usuarios de mapas, que nos volvamos nuestros

propios cartoégrafos.

6:30 pm

Inauguracién de la exposiciéon El mapa: cartogra-
fias criticas, curada por Jan Erik Lundstrom. Se
trata de un encuentro multifacético de la cultural
global contemporinea que involucra a mas de 30
proyectos artistico-cartograficos. A través de un
acercamiento amplio y generoso a los mapas y las
pricticas cartograficas actuales, esta exhibicién
ofrece una plataforma donde se permite la mezcla
o colision de las practicas artisticas, culturales,
politicas y cientificas de mapeo.

23 de septiembre, 5:30 p.m.

Mapas y diagramas como practicas discursivas.
Conferencia. Erick Beltrdn, artista. Vive y trabaja
en Barcelona. Su presentacion se enfocarfa en los
mecanismos que definen, evaluan, clasifican, selec-
cionan, reproducen y distribuyen imagenes para
crear discursos cartograficos, politicos, econémi-
cos y culturales en la sociedad contemporanea, asi
como en la manera en que se puede diagramar y
evidenciar estas figuras.

24 de septiembre, 5:30 p.m.

Arte, ciudad y cartografia. Conferencia. Tomas
Ruiz-Rivas, artista. Vive y trabaja en Madrid. Su
presentacién iniciarfa con una breve introduccién
a la dialéctica campo/ ciudad en los albores del
capitalismo (Trecentto italiano), la construccion
del espacio urbano, la ciudad industrial (siglos
XVIIT y XIX), el giro que supone la aparicién
del paisaje urbano; el trabajo directo sobre el
tejido urbano (Situacionistas, performance,
Matta-Clark). Presentacién de casos de trabajos
sobre el territorio, en los que la nocién de mapa
o cartografia tienen varios grados de relevancia:
los mapas de diferentes ciudades del artista Ro-
gelio Lopez Cuenca, el Museo de la Defensa de
Madyrid, Post It City y el Centro Portatil de Arte
Contemporaneo.

kkk

Auditorio Lleras. Universidad de los Andes
14 de octubre, 5:00 pm

Mapas y diagramas como practicas discursivas.
Conferencia. Erick Beltran, artista. Vive y trabaja
en Barcelona. Su presentacion se enfocarfa en los
mecanismos que definen, evaldan, clasifican, selec-
cionan, reproducen y distribuyen imagenes para
crear discursos cartograficos, politicos, econémi-
cos y culturales en la sociedad contemporanea, asi
como en la manera en que se puede diagramar y

evidenciar estas figuras.

6:30 p.m.

Mis alld del fin de la tierra: en torno a la obra
Lat. 50° 02" Norte Long. 5° 40" Oeste. Juan Fer-
nando Herran. La obra Lat. 50° 02"Norte Long.
52 40”Oeste se desarrolla a partir de un evento
real que se proyecta tanto espacial como tem-
poralmente en un espacio abstracto que corres-
ponde geograficamente al Océano Atlantico. Asi
mismo, intenta establecer de manera alegérica
un vinculo entre lugares lejanos tanto fisica
como mentalmente. Desde este punto de vista,
la obra deja de ser un gesto para convertirse en
una metifora estrechamente ligada a necesidades
histéricas y politicas.

kkk

El Parqueadero
Museo de Arte del Banco de la Republica
Jueves 21 de octubre, 4:30 p.m.

Esa loca geografia: Pinochet y la produccién del
espacio en Chile. Carla Macchiavello. Tomando
prestado el titulo del libro de Benjamin Suberca-
seaux Chile, o una loca geografia (1940) y su tesis
de que la chilenidad estd marcada por el paisaje
de su territorio, esta charla trazard un mapa de las
medidas implementados por el régimen militar
chileno para transformar la geografia del pais y su
identidad. Si bien las alteraciones producidas en
la esfera econémica, politica y social chilena son
las mas conocidas de esta época, éstas tuvieron

como base a la reconfiguracién del espacio im-

plementada desde 1973 en adelante por medio de
carreteras, mapas, desplazamientos, turismo, arte y
cultura popular.

5:30 p.m.

El Grand Tout. Verénica Uribe. El recorrido y
el viaje como cartografia de las manifestaciones
artisticas. La costumbre de realizar un Grand
Tour tiene sus origenes en el siglo XVI. Su plan-
teamiento como viaje formativo se remonta al
Renacimiento, cuando los intelectuales humanis-
tas y los artistas realizaban viajes a Italia a fin de
familiarizarse con la cultura clasica.

6:30 p.m.

El mundo es un pafiuelo. Daniel Salamanca. El
artista se acerca al mundo del arte de manera
transversal, considerando posibles mapas de rela-
ciones entre los diferentes actores sociales que se
mueven en su interior, su exterior o sus margenes.
Su proyecto “El mundo es un pafiuelo”, comenzé
hace poco mas de tres afios, cuando le surgié un
interés por realizar fotografias instantaneas de
todas las personas que conocia; un grupo hetero-
géneo que inclufa a sus compafieros de estudios,
sus familiares y sus amigos.
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Carlos Eduardo Monroy

[Fotografia Digital, Soporte metalico para

visores de diapositivas]

“No es una cuestién de vanidad, es la po-
sibilidad de tener muchos ojos en distintos
puntos del espacio con infinitas perspecti-
vas al mismo tiempo” (::) Es un proyecto
que plantea el problema de lo visual, desde
una perspectiva fisiolégica y autorreferen-
cial, parte de la identidad, para construir
imagenes que plantean el reconocimiento
de si mismo, en relacién a conceptos como
el espacio, el tiempo, la presencia y la pers-
pectiva. De esta manera la fotografia se
vuelve la protagonista, en una instalacion
donde la experiencia reconstruye la imagen
desde el recorrido, el tiempo, el espacio y
la perspectiva misma de la camara y/o de
quien ha sido fotografiado.

[Videoproyeccion]

iSe lo prometo!

No siempre las fotografias son instantes
congelados en el tiempo de esos que van a
parar al ‘bail de los recuerdos’ y que se des-
empolvan de vez en cuando cada vez que se
quiere recordar lo olvidado. Hay momentos
en los que la foto es una ilusién, una apa-
riencia que muestra y promete un instante,
pero un instante que solamente puede enun-
ciarse. Al final, una promesa que nunca se
cumple. Es una ilusion, una busqueda casi
accidental que permite la posibilidad de
navegar en el tiempo y en el espacio, pues
la imagen no cumple ya con la funcién de
testigo, si no que, por el contrario, se cons-
tituye como elemento detonante que pro-
mete cosas que pasan en otros espacios, en
lugares que estan por fuera de la imagen. Es
la capacidad de la fotograffa para mover-
nos emocionalmente y dejarnos construir
siempre en el tiempo y en el espacio. Es ahi
cuando la imagen deja de hablar de lo unico,
lo especifico y empieza a referirse a ‘muchos
momentos asi’. Son espacios que obedecen
a una pulsion, apelan a la experiencia per-
sonal, a los sentidos; todo desde un espacio
intimo que se busca compattir con otro para
establecer una conexion.

[Videoproyeccion

Sin titulo

[... es como una manifestacion,
en el hombre, de un elemento oscuro

y acudtico, sombrio desorden, caos en
movimiento, germen y muerte de todas
las cosas, que se opone a la estabilidad

luminosa y adulta del espiritu.]

[Sila arrastra a los hombres a

una ceguera que los pierde, el al

>

contrario, recuerda a cada uno su verdad...]

[...]a__ no seencuentra unida al
mundo y a sus fuerzas subterrineas, sino
mis bien al hombre, a sus debilidades, a sus

suefios y a sus ilusiones.]

—DMichel Foucault.

[Instalacién]

Esperando el tren de las tres hacia
Giradot

“Si te digo que la ciudad a la cual
tiende mi viaje es discontinua en
el espacio y en el tiempo, a veces
rala, a veces densa, no creas que

haya de dejar de buscatla”

—Italo Calvino

Las ciudades invisibles

[Conferencial

Con titulo

“Sus logros también se corroboran
por la elevada demanda de estudian-
tes que de manera ininterrumpida
han acudido a la universidad, incluso
en épocas de crisis econémica, pues
consideran que su inversion les
reportara un atractivo retorno pro-
fesional” .

Una vez terminado el contrato quiso
hacer una pausa en su vida laboral
para poder cumplir su meta de estu-
diar arte. Por supuesto estudiar en
Los Andes fue algo que no dudé ni
un segundo. Cuando le preguntamos
sobre su decision, nos comenté son-
riente: “me asesoré sobre la conve-
niencia de mi decisién con el jefe de
apoyo financiero de la universidad,
él me dijo <<Claro que del arte se
puede vivir, sino mire a Botero>>
con eso terminé de convencerme

y estoy muy tranquilo al respecto”.
Carlos Andrés también comenta:
“Mi primo ya estaba en un semestre
avanzado de Ingenierfa Industrial

y mi hermano comenzaba con In-
genierfa de Sistemas, ambos en Los
Andes, por ellos yo ya conocia la
excelencia y la calidad de esta univer-
sidad, ademds de todos los recursos
y oportunidades que me brindaba;
asi que no habia una mejor opcion y
no lo pensé dos veces”.

GASTELBONDO, Fernando. La
experiencia de la marca Uniandes.
En : Nota Uniandina. Vol. 22, (Sep.
2007); p. 60 - 61

[Performance, Video-instalacién, Docu-

mentos legales|

Performance product ltda

ESTE LADO ARRIBA

No, no sefior. Lo que yo quiero no es eso.
No sé si me expliqué o me esté explicando
bien, pero estoy seguro de lo que quiero,
de lo que estoy pidiendo. Mejor dicho, lo
que necesito es saber qué necesito para
exportarme.No, no es un cuadro de mi. Ni
una escultura. ¢No tienen un formato o algo
asi? Digo, para poner los datos de lo que
uno quiere exportar¢No? Si, si, ya sé que
mi caso es muy raro y que nunca le habian
pedido algo asi. Entiendo. Pero no, eso no
me servirfa. Si claro, viajar en avién serfa
mucho mis sencillo, pero no es lo que estoy
pidiendo.¢No le parece un poco narcisista?
No, no veo por qué. Es mas, me pareci6
que miraindome asi, como diciendo “¢no le
parece un poco narcisista?”, lo tnico que
va a lograr es demorar mis la fila, y que los
que estdn atrds se empiecen a quejar por la
demora. Deberifa decirselo, ya, de una. Mire
seflorita. Tengo todos los papeles en orden:
traje las fotos, llené todos los datos, slo me
falta lo de la constancia, pero entenderd que
no es tan sencillo. Si usted misma ain no me
ha entendido. No, claro que no es un chiste.
¢Usted cree que me voy a pasar todo el dia
aqui plantado s6lo para hacetla reir? Pues no.
¢Me permite su esfero? Listo, muchas gracias,
entonces yo voy alla, de 9 a 5, scomo me dijo
que se llama el sefior con el que tengo que
hablar alla?

Buenas, ¢la fila para averiguar lo de las
exportaciones, es aca?

--Clara Giraldo Mejia.
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|escultura, bricolaje, deriva, objetos encon

trados|

Quisiera pasarme los dias comiendo nubes

en el piramo
” [...] el mismo hombre no es mas

que un sucio y pequefio virus irracional

—Jean Baudrillard.

[Dibujo, Pintura)

Embozalados

El “aparato” de vigilancia ctea desasosiego,
ciertas formas del miedo. Hay una tensién
latente que pareciera siempre a punto de
explotar.

El bozal del perro es amenaza contenida.

El perro es la cara mas brutal de la
vigilancia privada y publica.

Al ser el perro un arma viva, nos remite a
lo mas descarnado de la seguridad.

que altera el universo de la transparencia”.

1 love pears

En el siglo XXI las culturas y las
identidades se establecen por medio de
estructuras locales y transnacionales, se
articulan como un lugar seguro y definido
por limites precisos en los que se controla
el paso y dentro de los cuales se proclama
la unicidad y pureza. Lo criollo tiene

su origen en los choques de elementos
heterogéneos, un ensamble que establece

conexiones entre diferentes multiplicidades.

[Fotografia

Mientras tanto

“Y cuando uno muere (por ejemplo), es
demasiado tarde, ha esperado demasiado,
no se vive lo suficiente para poder

detenerse.”

—Samuel Beckett, “Malone Muere”.

[Instalacién, Libro]

Las cosas siempre pasan por algo

iRing!

- “Si listo, en cuarenta minutos esta bien.
Me cambio y salgo”.

Acelerada, subié las escaletas y entrd a su
cuerto,

- ¢Vas a salir?

- Antes de irte ayudame con la cocina.

- No, no puedo. Voy de salida. Tengo una
cita importante.

- En la cocina hay tomates y... mira a ver
que te inventas.

De mala gana baja las escaleras, entra

a la cocina, abre la nevera y saca los
ingredientes. Los pone sobre la mesa, saca
la tabla, mira el reloj y comienza a picar.

- “Preciso ahora, seguro no me va a
esperar”.

Entonces pica cada vez mas rapido y, en

uno de esos movimientos... SUACATE!

Moraleja: Despacio voy, porque de prisa

estoy.

[Instalacion]

Sin titulo

“En cierto sentido el arte es tan ‘setio’
como la ciencia o la filosoffa, que tampoco
tienen publico. Es interesante o no lo es
exactamente en la medida en que se sabe o

no de ellos”.

—Joseph Kosuth



Marfa Cecilia Aponte

[Fotografia|

Periferia

...Un espacio de entrada y tres ventanas
son los focos que iluminan su pequefio
refugio. Paredes rusticas y precarias hechas
de concreto y una teja como cubierta,
completan este espacio tan individual.
Rodeada por un sinnimero de édrboles, la
abrumadora guarida acoge diariamente a

Domingo y a sus compafieros...

Saramiel Alvarez

Tres mujeres bajo el paraguas
-“Olfateando como perros,
mostrando los dientes y babeando,

tratando de descubrir de donde viene el

olot.”-

—Stephen King
Catrie, 1974

Vivian Pineda Déom

.
xn venr, I

[Video]
i No ver, ESCUCHAR!

La imagen y la palabra juegan con las
decisiones de vida. El sistema visual es el

Icado hacia el exterior y por ende

tiranizado por el mundo. ¢Es acaso
posible tener una conciencia licida cuando
todo esta cegado por los mecanismos de
poder? Esto es ese intento por encontrar la
conciencia licida, el pensamiento critico y,
sobre todo, expresar que el mundo es mas
que imagen, mis que apariencia, mds que
lo material. Muchas formas de vida, estan
aqui, ahora. Una de esas miles es conocer
y escuchar lo que dice un invidente sobre
su experienci ber esto sirve para darnos
cuenta de lo poco que conocemos nuestros

sentidos.

La palabra complementa la imagen, la
ayuda a convencer ¢Se han dado cuenta de
su verdadero impacto en lo que hacemos?
Un invidente no tiene impacto, ¢l escucha la
palabra, la diferencia es que no le queda una

imagen mental que lo condicio:

Solo experimentando con el sonido se
puede comprender como ha ido crear
influyendo y moldeando las relacion
habituales con el entorno, la vista lo que
hace es separar, dividir y marcar limites
mientras que el oido atraviesa los limites,
reine y da continuidad. Eso es porque el
sonido depende del contexto. Tiene una
carga emocional y de supervivencia muy

mportante.
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|Performance]

Yo soy tu eres el es nosotros somos

vosotros sois Yo

Cada persona produce y explora sus propios
ritos para crear un mapa de vida que recorre
a medida que se relaciona. Crece dentro de
un mundo lleno de conductos y conductas.
Un mundo que se construye mediante el
aprendizaje a partir del dolor. A través de
la historia de cada cultura o grupo social,
ha creado y creido en los ritos como un
camino para atravesar la muerte y acceder
a un renacimiento simbolico que lo llevard

a una mejor vida.

Solo se es consciente del desapego si
se siente dolor. En mi caso el dolor
corporal por el desgarramiento de ese
objeto, representa mi sentir, porque si el
sentimiento es lo que afecta mis érganos
internos, la pérdida de ese objeto serd la
pérdida de ese sentimiento y por ende la
superacion, el cierte total de un ciclo. Al fin
de cuentas mi cuerpo es masa y mi alma lo

es todo.

[Dibujo, Texto]

Perdido en el azul o en el verde

Perdido en el azul o en el verde es una serie
de doscientos dibujos realizados al natural
durante el afio 2008 con lapices, lapices
de colores, y tinta sobre hojas de papel de
pequefio formato, van instalados junto a un

video en loop.

En la necesidad de hacer esta implicita la
urgencia de ver lo que las ideas por si solas
no pueden mostrar....Se trata de que solo
es posible notar ciertas cosas hasta que
se mueven o como en la mayorfa de los
casos sucede: solo hasta cuando las cosas
se quedan quietas se puede sentir que de

verdad es posible observarlas.

Pero con un lapiz en la mano, ¢ qué tan cerca

se puede estar de lo que se esta viendo?

(La mano no miente, no finge, no disimula,

no aparenta).

Hacer nada y dibujar son asuntos de pura
voluntad que me recuerdan el placer de

pronunciar la palabra infinito.

[Pintura]

De comisuras

La cara comin. Dos ojos, unas gafas,
la nariz y una boca. La sontisa. Un par
de orejas, las cejas y foliculos pilosos.
Epidermis, dermis, poros cerrados, poros
abiertos y acumulacién de tejidos adiposos.
Hendiduras, protuberancias, concavidades.
Los parpados a media asta, los ojos
adormecidos y el pintalabios. Azules,
verdes, grises. La nariz ordinaria, un gancho
sin particularidades, un pellizco. El bigote,
la barba, las mejillas. La sontisa prestada, las
orejas escondidas y el peinado indescifrable.
Desparpajo en la coronilla. Sombrerito
matinero, mofio protuberante. Provision en
el cuello, oro en el collar, una mueca tenue,

pero cada vez un ademan distintivo.

[Dibujo]

un lugar

Una puerta, entrar, cerrar, pongo seguro,
una ventana, entra luz, estoy sola.

Me encuentro tranquila, estoy tranquila.

Yo y el espacio.

El pasado, el presente y el “futuro” en mi
cabeza, pero siempre en el aqui y en el
ahora.

Un espacio para ser ocupado, una vida para
ser vivida.

Un espacio que junta toda la fuerza de un
suefio para ser llenado.

Como la luz, se esparcen todos mis
sentimientos por el espacio.

Construir un lugar a mi gusto, antes de
hacerlo ya lo imaginé, por lo tanto al
imaginarmelo ya lo habité.

Un lugar imaginatio que va conmigo, que
lo llevo por dentro como la felicidad y la
tristeza.

Al que recurro cada vez que quiero.

“Black Box”

“Television is a gift of God, and God will
hold those who utilize his divine instrument

accountable to him.”

—Philo T. Farnsworth, the inventor

of the modern television.

[Pintura, Video]

uno X uno

“Porque es todavia peor, hermano —
murmurd Polanco -. Miri, no es normal ni
decente que una mosca vuele de espaldas.
No es ni siquiera 16gico si vamos al caso.

— {Te digo que vuela asil — grité,
sobresaltando a varios parroquianos.

— Claro que vuela asi. Pero en realidad
esa mosca sigue volando como cualquier
mosca, solo que le toco ser la excepcion. Lo
que ha dado media vuelta es todo el resto —
dijo Polanco —. Ya te podés dar cuenta de
que nadie me lo va a creer, sencillamente
porque no se puede demostrar y en cambio
la mosca esté ahi bien clarita.”

Cortazar, Los testigos, Ultimo Round

““El Arte, en su accion, debe imitar a la
naturaleza’ solfan decir los alquimistas”.

Burckhardt, Titus. Alquimia

“Pero ¢por qué esos rigidos limites entre el
arte y la ciencia?
iEl centro de la Tierra se parecia al centro

del hombre! Asi era”.

—Enquist, Per Olov.
Ellibro de Blanche y Marie
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[Pintura

“El arte como instrumento para el manejo

del estrés”.

Actualmente los seres humanos llevan
una vida de requerimientos excesivos,
donde el estrés se ha visto como un factor
determinante en la sociedad. El arte ante
una situacion de estrés puede ser utilizado
como soporte terapéutico, ayudando a
las personas a expresar sus emociones y
sentimientos de una manera grifica, visual
o simbdlica. Esto se da ya que el arte es
un estimulo a la creatividad y la expresion
emocional. Muchos factores que rodean
la realizacion artistica se encuentran
determinados  por la  abstraccién  de
pensamientos e ideas. Siendo un medio de
comunicacién simbélico que logra satisfacer
las ansiedades, exponer los sentimientos y
alcanzar placer mediante la estética. Es
de esta forma que los pensamientos o
sentimientos que de otra forma no pueden

ser expresados, salen a la luz.

IMAGEN

CLOROFILICA QUE
ME FUSIONA CON TU ESPIRITU
PELUDO, OSCURO Y FUGAZ

Al no conocer una barrera entre el sueflo
y la vigilia més alldi que la otorgada por el
lenguaje, he iniciado una jornada a través
del pensamiento para develar el verdadero
funcionamiento de la realidad. El azar se
ha convertido en el motor principal de
mi investigacién y ha encontrado su lugar
en la virtualidad de un espacio disefiado
especialmente  para  generar infinitas
realidades. Es preciso presentarlo como una
video instalacién interactiva, pero debe ser

entendido como hiperimagen

iQue absurdo resulta escribir un texto para
explicar un espaciol — dijo el topo con

indignacion.

Si, pero también es absurdo hacer un
espacio para mostrar un texto — dijo la

marmota con un tono reflexivo.

Si eso es absurdo, entonces nosotros
mismos vivimos en el absurdo — dijo el

saltamontes ironicamente.

iClarol, por eso todos decimos cosas
absurdas — replicé el puercoespin con

entendimiento.

El koala, que era muy diferente a todos los
demas, siguié comiendo maiz sin detenerse
a pensar en por qué lo hacia, al final de su
deliciosa pero extravagante cena se dirigio
a todos y les dijo: “Nada es absurdo, pues

nada es légico”.

Y yo pensé en crear una imagen clorofilica
que me fusionara con tu espiritu peludo,

oscuro y fugaz”.

Escepticismo

Es un proyecto que utiliza la pedagogia
del caos, la utilidad de los espacios de
reflexion y las salas de interpretacién como
recurso didactico. El concepto es que
por medio de unos modelos interactivos
se reflexione sobre la “expresion de la
facultad de las cosas: La Forma”. La idea es
plantear una serie de modelos interactivos
donde, por medio de la participacion, los
individuos puedan experimentar y descubrir
propuestas alternas con el fin de estimular la
curiosidad, la imaginacién y la creatividad.
El propésito, ademds de cuestionar a los
visitantes sobre el término “forma”, es el de
exponer maneras alternativas de aprendizaje

utilizando medios sensoriales, visuales, etc.

[VideoProyeccion|

Mundos de babel

Pertenezco a una  generacién  que
crecié con el desarrollo de diferentes
pantallas: television, VHS y videojuegos;
posteriormente el computador e Internet.
Muchas horas he pasado frente a todo
un mundo de comunicaciéon electronica,
narrando y explorando un tejido de
experiencias humanas.

Las narraciones son siempre una manera
de comunicarse tanto para un individuo
como para una comunidad. Cuando se
narra, se desarrollan conversaciones que
a su vez van sirviendo para formar redes
de relaciones, de puntos de vista. De
alguna manera, las interacciones virtuales
van construyendo diferentes sentidos
colectivos, que no niegan la individualidad
pero la transforman. ..

Mundos de babel es un interactivo
que surge a partir de reflexionar cémo la
narrativa y las utilidades sociales de internet
estin transformando la manera en que

construimos nuestros imaginarios.

[Video]

“... El regalo que me enviaste con tu ultima
carta es realmente conmovedor. Cuando
destapé el sobre en el que venia, quedé
muy emocionado. Finalmente, tu trabajo de
investigadora de la memoria familiar habia
empezado a dar sus primeros y grandes
resultados: alli estaba la fotografia del tio
Adolfo. Ademis de la carga mitica que ya
empezabas a darle, al verla, en su sencillez,
pero también en la ironia que le otorga su
verdadero titulo, me produjo mucha alegria.
Supongo, que en esta alegria, participa, de
muchas formas, mi “vocacién museolégica”,
mi pasién por todos los asuntos relacionados
con la memoria; tema de tus ultimas
preguntas.

Fijate que en relacién con este tema, creo
haber derivado de una preocupacién muy
parecida a la que td tienes ahora (y que muy
valientemente empiezas a construir), hacia
un proceso no menos elemental pero acaso
mucho mis solemne. Entre la obsesiéon por
el pasado de la familia, y el disefio y montaje
de una maestria en museologfa, creo, no
hay mucho trecho. Aunque suena un poco
ridiculo e incluso pretencioso, creo que es
asi. Supongo que, cambiando lo que hay que
cambiar, lo que habita, en el ultimo y mids
solitario sétano de este tiltimo proyecto,es una
ausencia. Entre la reconstruccion del pasado
de la familia que muy inconscientemente
quise construir hace ya unos 25 o 30 afios,
y el principal asunto que ocupa la mayoria
de mi tiempo y de mi imaginacién hoy no
hay diferencias esenciales. Si hoy pregono,
con toda la seriedad académica del caso
como otros también estin planteando fuera
de Colombia, que todos los ciudadanos
comunes y corrientes tenemos el derecho
a la memoria, y que éste debe integrarse
al conjunto de derechos fundamentales
reconocidos en el Constitucién, supongo
que en el fondo se trata de responder de otra
forma a esa ausencia, a la misma ausencia...”

—William Lépez

[Videoinstalacion)|

Sin titulo

“Volcado fisico de memoria” puede ser
descrito como una reflexion de un sujeto
-artista  enfocada hacia una condicion
medica. Esta obra gira alrededor de
un “vacio” generado por la falta de
especificidad ligada a una condicion: el
desarrollo de una memoria a corto y largo
plazo. Se busca traducir desde lo artistico
una realidad ajena al campo, generando un
espacio saturado audio/visual/mente que
representa la memoria, un lugar / no lugar
donde el observador se ve atacado por su
ambiente; lleno pero al mismo tiempo vacio

de significado.
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[Pintura

ya
y
todavia

Un sélo pretexto para hacer, acostumbrar al
0jo a una Unica figura. Figurar de qué se trata
a través de la pintura, y recordar que sélo es
pintura. Descifrar una forma, sefialar sus
partes. Mirar los colores, ver cémo el fondo
y la figura se funden o no se funden; c6mo
en algunos casos se forman incluso paisajes.
Insistir en un punto de vista. Repetitlo sin
agotarlo y suponer todavia posibilidades.
Un mismo principio con distintas
soluciones. Ta  forma  manteniendo
resultados  desiguales. Varios formatos
agrupando un conjunto de lo mismo, pero
cada vez diferente. Siempre la misma excusa

elaborada a través de diferentes coartadas.

Al final, salir, y acaso mirar hacia arriba.

Curticulo

“No veo alli mas que colores confusamente
amontonados y contenidos por una
multitud de lineas extrafias que forman una

muralla”.

—Honoré Balzac, Una obra maestra

desconocida

[Instalacion]

La princesa que no lo era

Debo confesar que, tal vez, en el fondo
sf lo soy. Lo que pasa es que concebimos
el mundo de la fantasia y el de la realidad
como dos mundos aparte, pero la mejor
forma que tengo para hablar es con un pie
a cada lado. Me gusta pensar que la ficcion
y las simulaciones de un juguete abtren la
puerta a otras posibilidades de contar una
historia, volviendo la fantasia tan legitima
como la realidad, dejando que ambos
mundo se toquen y se complementen el uno

del otro.

Tl

[Dibujo, Tinta sobra papel]

Mirada... animal.

“Lo esencial del dibujo no es el dibujo en
si, sino el acto de dibujar, de grabar, pintar,
etc. La contemplacion vendrd mas tarde,
por afadidura, con el refinamiento y la
perfeccion del trazado, que conducen al arte
verdadero.”

Louis-René Nougier

Cuando una persona se transforma no
necesariamente es permanente; puede
ser temporal ya que una transformacion
es como un espejo hace ver la verdadera
naturaleza de la persona porque saca a flote
sus anhelos, frustraciones y complejos.
Como no puede hacerlo directamente,
utiliza seres fisicamente distintos pero
capaces de romper las reglas de lo que
llamarfamos  ‘mundo  humano’.  Surge
entonces la pregunta: ¢qué es ser humano
y qué es ser animal? La gracia de la
transformacion es no poder determinar
donde se deja de ser humano y se comienza

a ser animal y viceversa.

[Escultura, Dibujo]

Des-cubiertos

Hay varios espacios, muchos de ellos no los
conozco, podria decir que son espacios en
blanco, en blanco con cautivador y delicioso
mistetio. Otros, sin embargo, como la palma
de mi mano, son espacios que han dejado
de estar blanco con el tiempo. Es curioso
porque ambos espacios, los conocidos
y los desconocidos, se encuentran sobre
mi cuerpo. Existe alguien, un “otro”, que
siente verdadera y profunda pasién por
mis espacios en blanco, y que, aunque
también los desconoce, ha de explorarlos,
penetrarlos, marcatlos y poseerlos. Que hard
sobre mi piel, igual que si fuera un papel,
un mapa para sefialar lo que le pertenece,
lo que des-cubrié, aquellos territorios

a-histéricos incluso para mi,

[Instalacién]

Yo veo lo que veo

Un rol, un curador, un sujeto, un cirujano, ese
que cura las enfermedades, hasta del alma, un
curador, ese que devela el significado oculto
detras de las obras, ese que retira los vendajes
de la ignorancia y nos muestra lo que vamos
a ver sobre aquello que tenemos en frente de
nuestros ojos, un curador, maestro, un sabio,
un chaman, pedagogo, paciente, indulgente,
que nos muestra y nos demuestra, nosotros,
que ignorantes abrimos los ojos expectantes,
confiados, con fe, fervorosos, porque desde el
principio nos acercamos como peregrinando
a grandes obras que en su esencia contienen
la verdad, ¢Qué verdad? Una verdad
incuestionable, no importa, es una verdad,
pero no tenemos de que preocuparnos, detris
del telén (o adelante como un filtro), esta quien
envia el mensaje y para mayor comodidad,
otro mas que nos lo interpreta, un curador,
un sujeto, una obra no deja de ser punto de
vista de quien la produce, de quien la imagina,
un detonante, una analogfa, un comentario,
un pie de pagina, visual, perceptible, una
representacion, una ilusion.

Fl sentado en la camilla del hospital, miles
de ojos apuntando al gran acontecimiento
jun ciego que vuelve a verl, como un milagro.
Como desmortajando a una momia le retiraron
lentamente y por completo los vendajes, que
le permitirfan salir de las sombras, pasar de
la oscuridad a la luz; él abrié lentamente sus
0jos, y estos quedaron expuestos, desnudos
frente a ese nuevo mundo que se le presentaba
ante sus 0jos, todos a su alrededor esperando
ansiosos el momento de la verdad, ese instante

maravilloso en el que el ciego dird: [Veo!
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...Entonces ese tipo de documentos

también son una forma de decir verdad.

... para Walter Benjamin, a veces las cosas
se nos revelan mas con el rabillo del ojo, que
en la mirada frontal.

-Eso es muy...el que hablaba de la mirada
de la medusa, que te deja inerte si la miras
de frente y eso ...

-Es decir existen estrategias, lo que se esta
persiguiendo son estrategias de la mirada, en
esas estrategias de la mirada vivimos todos,
desde la mirada del subterfugio con la que
uno trata de mirar la libreta de teléfonos de
otro, ahora el celular, la agenda, todo eso...
hasta los movimientos mas sofisticados del
arte.

- No un poquito en eso que a veces el
rabillo del ojo ve mas que el frente, que hay
una mirada... lo que podriamos llamar de
soslayo ...

... muy divino todo pero ¢qué tiene que ver
su ocultismo con su proyecto?

-ajajd, de repente no tiene que ver en nada,
no tiene que ver en su sentido directo, peor
si tiene que ver en otros muchos sentidos,
es que el ser humano siempre ha mirado
en ambos sentidos, arriba y abajo, qué es
mirar arriba, mirar arriba es buscar mundos
trascendentes, celestiales, de alguna manera
como metifora, lo otro es buscar mundos
subterrdneos y el principio cabalista
fundamental es lo que hay arriba lo que
hay abajo, parafraseando todo esa filosofia
ocultista, el proyecto esti sosteniendo lo
que es visible o lo que se puede ver en la
Academia, tiene un segmento invisible que
es el atelier o sea el taller del artista. ..

- por eso los artistas no dejan entrar al
taller, arreglan el taller cuando el mecenas
va ir, cuado el artista tiene mucha confianza
con el coleccionista lo deja ir ... pero
obviamente esconde a la muchacha que se

esta comiendo ...

L T e ]
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111 Palabras

Un recorrido formado a partir de la
deconstruccién de elementos impropios,
ajenos y extrafios que hacen parte de esa
pulsién y ese desco de atrapar un instante
y un sujeto pasado. Un trabajo evocador de
sensaciones, esa cosa gaseosa que intenta
transmitir lo inasible e inaprensible para
lograr una reaccion general a partir de una

experiencia personal.

[Pintura]

MASA

Las peculiaridades de cada ser humano,
sus conocimientos, sus sentimientos, sus
reacciones emotivas, sus acciones y lo que
lo diferencia de los demas, serfa lo que
harfa vibrar las fibras de ese tejido llamado
humanidad, haciendo que esa MASA se
transforme. El individuo por medio del
lenguaje, de la comunicacién y de la accion
constante de transformacién  reciproca
entre las diferentes variables que hacen
parte del entorno; humanidad, recursos,
consecuencias ambientales, los semejantes y
el individuo quien es el que finalmente por
medio de sus caracteristicas personales va
alterando y modificando el alrededor poco
a poco.

Esas caracteristicas individuales hacen
funcionar al individuo como un elemento
que reacciona, convirtiéndose en un
elemento quimico ya que con sus ideas,
sus pensamientos y su presencia inmatetial
va haciendo que se vuelva parte de una
molécula.  Compartiendo  caracteristicas
con otros individuos, de los recursos y de
las demas variables que pueden existir en su
entorno mas directo. Como si la interaccion
entre las variables fuera la reaccién quimica

y la produccion el resultado de la reaccion.

[Fotografia]

Todo Perfecto

Quedan entonces retratados y expuestos

en medio de detalles que cuestionan

lo que son, lo que no son y lo que parecen
ser,

expresando quizas el intimo deseo de

no desaparecer.

[Tres
piezas de sonido, Luz|

Ires pares de audifonos, Tres

Retratos a Voces

¢Qué tanto puede una voz?

Tres piezas de sonido, tres perturbaciones,

varias voces.

El miedo, la obsesion y algo mas...

Retratados

Relaciones entre la voz, la charla y algunos
sentimientos, distribuidos en un espacio con

algunas sillas.

Lo importante es escuchar. Duracién

aproximada 10 minutos.

[Grabado, Fotograbado]

La nostalgia del recuerdo

La memoria es uno de esos lugares que a
veces pasamos por alto y que ayudamos
a ocultar, crece con nosotros y es quien
guarda los recuerdos infantiles, momentos
buenos y malos que han sido vitales en
nuestras vidas, por eso tratar de indagar
en ella, es encontrarse frente a frente con
aquello que creimos olvidado y superado.
Este viaje nostalgico hacia el pasado, nos
deja ver que sin todos estos momentos e
historias inolvidables, lo que tenemos ahora

no podria ser posible.

En mi caso, estos recuerdos algunos
traumaticos, como la muerte de algunos
seres queridos y la separacion de mis padres,
me hicieron entender que no se puede
borrar lo que queremos o aquello que un
dia fue doloroso; es tan sélo enfrentarlos y
superarlos, esto me ha hecho ser quien soy
ahora. De esta manera, cutiosear e indagar
en el pasado del Campito de San José
recrea momentos e ilusiones infantiles que
construi en este lugar y que ahora puedo ver
casi culminado siendo estudiante de arte.
Mi paso por la Universidad de los Andes
no solo me trae los mas bellos recuerdos,
sino que también me deja el profundo
agradecimiento y gratitud hacia mi madre
por el amor y esfuerzo diario que ha tenido
para brindarnos a mis hermanas y a mi

siempre lo mejor.
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[Instalacién, Piano, Dibujo]

~ Rollo ~ de pianola

Cuando los hechos y los recuerdos de la
gente borrados por el tiempo y la muerte,
quedan viviendo las memorias latentes en
estos objetos donde hemos depositado

nuestra alma.

Monica Barbosa

[Instalacién)]
ut) =R.i(

“()Todo lo que se muestra se vuelve,
automdticamente, — sospechoso:  estamos
siempre a la espera de que el medio se
convierta en mensaje, de que todos los
signos que ocultan la “auténtica” realidad
se disuelvan por fin para que ésta pueda
mostrarse ‘como es’. Y ese deseo no sélo se
activa en los museos o ante un aparato de
television; es universal, pues es, sin duda,
una reformulacion de la vieja pregunta
ontolégica por la realidad. (...)”

Las relaciones que se han dado entre el
arte el espectador han tenido diferentes
aproximaciones, como es su acercamiento
con enaltecimiento, pero, ¢donde existe un
acercamiento con sospecha?... A partir de
esta pregunta, planteo una redefinicién del
espectador del arte, como un espectad
que sale de su posicion turistica, para
convertirse en un espectador modelo. .
ser producto y dispositivo de ella.

El espectador modelo es aquel que deja
dirigir la mirada del artista y mantiene los
limites de lo que significa ser espectador.
El espectador es materia prima del artista:
lo manipula, lo somete y lo hace entrar en
juego. El espectador es silencioso, entra en
las reglas de la obra sin cuestionarlas, se
regula o modera, se acomoda y reproduce
la posicion que implica su rol. No discute
la vulnerabilidad a la que puede ser
volcado porque encuentra la validez dentro
del contexto artistico. El espectador se
encuentra ligado a una posicién ética en el
museo, debido a que asume la obra como
eleme sacralizado, lo cual le impide
tener una actitud genuina al observar. A
partir de esto, planteo al espectador desde la

confrontacién con €.
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Lectura Detenida

Ahora soy un hombre joven, pero mis
suefos viajan a través de portales, mas all
de esa ventana. Aquellos universos, visibles
a través de estos portales, nacen en lugares
diferentes de nosotros.

Era de bolsillo, lo llevaba a cualquier
lugar, lo podia esconder dentro de los
grandes formatos de los libros de historia,
debajo del pupitre, lo lefa cogido de una
mano mientras que con la otra agarraba
fuertemente el pasador. Una vez dejaba de
leer, levantaba la mirada y reacostumbraba
mis ojos a la realidad alterna a aquella del
libro. Atravesaba la puerta y de nuevo debia
reacostumbrar mis ideas, mi percepcion,
al  bombardeo de nuevas imdigenes
que llegaban a mis ojos como luz, se
transformaban en mens quimicos que
aterrizaban en mi cerebro y creaban el
mundo por el cual caminaba.

Ahora me encuentro acostado, con mis
brazos extendidos y el libro en alto sobre
mi cabeza, siento cierta nostalgia, algo que
me hace querer quedarme, me transporto
hacia donde me llevan las letras y leo:

P

“’Bueno, estoy de vuelta™. Detallo el ultimo

punto, cierro el librc servo su forma

rectangular y suspiro. Cierro los ojos y veo
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[Instalacion]

descripciones de descripciones
«Ein esta lengua de imdgenes hay que perder
por completo la nocién de imagen. Que las

imagenes excluyan la idea de imagen».

—(Robert Bresson)

[Dibujo]

Blanco Negro y algunos grises

El hacer es el acto de preguntar

Los medios son la sintaxis de la pregunta
La imagen es la pregunta completa
preguntas que no se pueden escribir

solo dibujar.

[Pintura]

Tripedos

Hemos llegado por fin. Son fabulosos. Son
unos organismos, al cual yo llamo Tripedos.
Son muchos y variados en forma y tamafio;
aunque todos comparten esa particularidad
de tener tres patas, son animales diferentes.
Todos son unas especies, pero al tiempo
son diferentes, no hay ninguno igual... Es

un gran descubrimiento.

[Curaduria, Objetos]

Mind the gap: dibujos con lapiz y papel,

cosidos o esctitos

Yo dije: “La extrafieza de lo que me es
ajeno es una extrafieza que no puede ser
mis que ser dibujada. Entonces, dibujaré.
Tengo dibujos en mi mente, dibujos que
han sido robados de la gente que veo por
ahi, dibujos que cambian, se simplifican,
se alimentan de los gestos y las formas que
me encuentro todos los dias. Las imagenes
que he preservado en mi mente, dejan
de ser volatles cuando se hacen trazo,
linea, objeto. Mi coleccién de imagenes
mentales se convierte en presencias.” Y me
respondieron: “Es como querer atrapar en
dibujo esos instantes, y esas identidades que
uno no reconoce. Tal vez retinalmente o por
medio de otros sentidos, pero la impresién
que dejan estd mds en uno que afuera. En
este caso tu usas la memorizacién personal
de tu recorrido —caminar— en un espacio —la
calle— para aprehender lo contrario -o sea
lo que consideras extrafio. Lo coleccionas
y eso significa que quieres preservatlo:
eso es preservar. No preservas algo que
consideres propio por empatia o relacién
constante o directa, sino que preservas algo
que valoras precisamente por serte extrafio,
para conocetlo. Y hay muchas formas de
conocer. Dibujar es una. Memorizar es otra.

Coleccionar es otra mas."

—(C. Vivas)
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[Videoinstalacion]

Proyecto Final

Recorrer Colombia hoy no es posible; no
con la libertad que se puede dibujar su
croquis; las cartografias que se hicieron hace
mis de un siglo y los estudios corogrificos
no hacen parte de una memoria colectiva
porque quedaron inmersos en recuerdos
lejanos de la realidad actual.

Los mitos fundacionales han justificado
las guerras que tienen como ultima estrategia
la conservacion nacional de cultura, tierra
y vida. El desplazamiento forzado y el
desarraigo se han convertido durante los
afios en el comin denominador que genera
la herencia de violencia de nuestro pais, en
donde los derechos humanos se mencionan
pero no se aplican.

Los relatos ¢ imaginarios de otros son
el medio por el cual podemos recuperar la
memotia y el reconocimiento del pueblo,
para poder reconstruir la nacién de la que
tan sélo nos queda una nocién, y asi crear
un imaginario colectivo que nos permita
recorrer lo que hoy es imposible de recorrer,
para algun dia volver a trazar con los pies la

tierra que nos pertenece.

[Material Didactico|

Blanco, negro y algunos grises

El proyecto que se desarrollara como
trabajo de grado consiste en la elaboracién
de un material didictico sobre pintura
religiosa colonial realizada entre los siglos
XVI al XVIII, en la Nueva Granada. El
periodo que abarca esta investigacion es
extenso, sin embargo, es el momento en
que comienza el desarrollo del oficio de la
pintura en América. En un principio este
tipo de imdgenes sirvieron como medio
propagandistico, publicitario y de difusion
de la religion catdlica. Por tanto lo que se
busca como fin de este trabajo es conceder
un lugar privilegiado a la pintura religiosa,
climinar prejuicios que se tienen hacia ella,
y darle un nuevo valor de apreciacion; de
alguna manera se pretende contribuir con
la pedagogia de la imagen religiosa colonial
y sembrar inquictudes en los lectores
con el fin de incrementar el estudio y la

investigacion de este tipo de pintura.

|Pintura]

Sin titulo

Los latidos pisan en el pecho como un
pelotén de guerra, porque de alguna forma
ésta estd declarada. Los tendones de las
articulaciones de manos y piernas se sueltan
y todo tiembla como si no hubiera mas
que trapos, al tiempo que los musculos
se tensionan al punto de convertirse en
concreto pesado y doloroso. La boca se seca
como si pasara por el verano mas duro de
los tiempos. Los ojos no logran definir con
la claridad de diccionario con la que lo hacen
normalmente. El olfato a quien casi nunca
le otorgamos mucha importancia queda
aun mas anulado, hasta el punto en el que
bloquea la trespiracion. ¢Y los oidos? Los
oidos entran en un juego de ampliaciones
y reducciones que deforman el espacio con
ritmos que hacen las cosas moverse entre
melodias impensables. De pronto, todo se

anula y caigo.

[Dibujo]

Contando una histoftia ...

“Yo no sé si estoy equivocado. Es dificil
en una discusion no adoptar un tono
afirmativo a veces. Pero recuerden que
todas mis afirmaciones sélo son razones
para la duda. Busquen la verdad por ustedes

mismos”

—Jacques Rosseau

[Fotografia]

Enlighten Me

“The first duty in life is to assume a pose.
What the second duty is... no one has yet
found out” (Freddi, Velvet Goldmine,
1998)

Thank You Mario! But Our Princess Is In
Another Castle

“To pretend, T actually do the thing: I have

therefore only pretended to pretend.”

—(Jacques Derrida)
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[Escultura, Fotografia|

“Fragmentos para un autorretrato”

“Alguien dijo que una persona muere dos
veces, muere cuando muere, y muere una
segunda vez cuando alguien ve su foto y
nadie sabe quién es”.

Christian Boltanski, Contacts Dirigido por

—Alain Fleischer .

[Investigacion|

German Rubiano y la historia del Arte
Moderno/

Revision bibliografica del periodo de fina-
les del XIX hasta 1975 en la enciclopedia

Historia del Arte Colombiano Salvat.

Fl texto revisa la construccién discursiva re-
alizada en los capitulos de la enciclopedia asi
como hace un estudio formal de los capitulos
de la enciclopedia. Contextualiza histérica-
mente a partir de notas de prensa, capitulos de
la enciclopedia y estudios actuales, el proyecto
editorial, las categorfas que utiliza y la per-
spectiva valorativa en la prictica de German
Rubiano.

En el estudio al trabajo de German Rubiano
en la enciclopedia Salvat, se da una aproxi-
macion formal a los capitulos indagando por
las categorias que ordenan, organizan y hacen
posible el recorrido histérico principalmente
de éstas se destacan las denominaciones de
Figurativo, No figurativo y Abstracto que re-
sultan faciles de detectar y consistentes con
el interior de algunos capitulos. Asi mismo se
revisa la funcién de otras categotfas que entran
a inscribir otros tipos de produccion artistica.
Para los capitulos de la dltima década hasta
1975 las categorfas pasan a cumplir la funcion
de incluir una produccion que excede los pre-
supuestos de la etiqueta.

Siendo el trabajo del periodo escrito por
German Rubiano dedicado a la produccién
artistica moderna, se resalta -a partir de la
revision realizada en ésta monografia- que el
concepto de Arte Moderno manejado en la
enciclopedia se modifica gradualmente, de
ser comptendido como realizacién de hecho
artistico, se pasa a comprenderlo como pre-
scindir formas representativas y otros hasta
casos mas extremos de aceptar como carac-
terfstica la simple relacién con tendencias in-
ternacionales. La historia se sostiene en sus
momentos mas dificiles en las categorfas de
clasificacion, ideas que se ven referidas a difer-
enciar formalmente la produccién artistica y
elementos valorativos que realiza a la produc-
cion artistica.

Asi, el texto resalta la tarea revalorativa de
Rubiano, el intento de ubicar produccién artis-
tica en medio de cambios internacionales, su
pretension de incluir produccion artistica para
la realizacion de estudios posteriores, pero a
su vez se mencionan algunos inconvenientes

de esas mismas tareas.

|[royeccion, Espejo]

Sobre el movimiento en la quietud

Flujo causa de que

cada cosa

sin dejar de ser

cada cosa

por consiguiente aquélla
incluso aquélla

que sigue siendo no lo es
hablémoslo

Samuel Beckett

ique en el corazén

del caos se instale

y estalle la luz!... A partir de lo uno,

lo multiple se divide; a partir de lo multiple,
lo uno se conquista,

[...] entonces llegan a ser en obra

todas

las virtualidades

del mundo

—~Frangois Cheng

[Videoinstalacion]

Tejiendo acentos

Lo que aquf se muestra es una trascripcion
de una voz en off, que busca mediante
reflexiones  reiterativas entenderse a si
misma y escucharse. Dos planos mentales
evidencian la construccion y deconstruccion
de dicha voz, mediante la acciéon de
tejer y destejer la cinta electromagnética
que contiene el audio. Aqui la voz y el
sujeto de esa voz plantean un proceso de
RECONOCIMIENTO desde perspectivas
sueltas; como prejuicios, como mujer, como
fragmento, como indiferencia y costumbre
hacia las realidades inmediatas y locales.
Esto para ahondar en las implicaciones que
tiene el poder pensarse como sujeto, para

luego pensarse en otros.

[Objetos usados, Cable de luz]

...entre los cables de luz y las
nubes

(Historias de objetos)

Los otros habitantes de Bogota... No hacen
parte de ninguna especie animal, tampoco
son plantas, y mucho menos personajes de
fantasfa. Y aunque no se vean todos los dias
en las calles, si es algo comin encontrarlos
por ahi, haciendo nada, y siempre solitatios.
Yo he tenido la oportunidad de toparme
con varios de ellos en estos uUltimos meses;
de hecho siempre he sabido que estin alli,
pero nunca me habia interesado por ellos.
Son féciles de reconocer, la mayoria tienen
lenguas grandes y largas, otros abren la
boca como si tuvieran hambre. Siempre lo
toman a uno por sorpresa, atravesindose
en el camino. Me he acercado a ellos para
lograr descifrar por qué estin ahi, pero son
sorprendentemente misteriosos, no sé de
dénde vienen, ni por qué hay tantos. Por lo
general son viejos, tienen muchas arrugas,
estan sucios y descoloridos. Algunos estin
flacos y planos, como si les hubiera pasado
un carro por encima, pero hay otros que son
mis grandes y fuertes, incluso altos, aunque

no tanto y llegan a la rodilla. ..

juanda9736(@hotmail.com

Juan David La Rotta
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[Instalacion, Papel]

Notas sin texto

«escuchalas
sumarse

las palabras
a las palabras
sin palabra
los pasos

a los pasos
uno a

uno»

—Samuel Beckett. Letanias.

«Descomponer el ruidoy

—Elias Canetti.

La provincia del hombre.6

[Video]

YO

Su gratificacion se irradiaba en cada mirada,
cada suspiro, cada gesto; expresiones y
comportamientos de un personaje mas,
que Sebastidan habia construido desde la
inmersion en si mismo, un nifio, un adulto,
un adolescente, un hombre, una mujer,
un santo, un asesino, un ser construido
individual 'y culturalmente desde las
contradicciones, desde la extremidad de
los opuestos, desde la pluralidad. Todavia
enclaustrado y seducido por la privacidad
e intimidad de su bafio; con una mirada
deseosa de si mismo, Sebastidn volvié a
repetitle al reflejo del espejo “Esto soy
yo y yo soy muchos”, la diferencia era
que ahora el espejo se habia desvanecido,
transformandose en un colectivo que

deseaba ser oyente.

[Instalacién, Luz|

Nueve fragmentos: “Mis imagenes han ido
a donde mi mano las han podido llevar
porque no desconozco que el pensamiento
necesita un medio”. -Palabra siamesas:
Pensamiento-Medio -El dibujo es el centro
de mi produccién. ...“Cada imagen es
un momento donde pensamiento—ojo-
mano se sincronizan, pero es solo eso, un
momento, después pensamiento-ojo-mano
se dispersan y empieza la bisqueda y la
espera de otra excusa, de otro momento
donde estos tres se unan para volver hacer
otra imagen. A veces un nuevo pensamiento
exige mas de una imagen, a veces con una
es suficiente. No se puede hacer lo mismo
dos veces” -Todo puede ser una excusa
para producir una imagen. ...” dibyjo,
tomo fotos, pongo en el piso, luego en el
techo, luego destruyo y vuelvo a comenzar:
esta vez hago una escultura” ...”Cada
composicion corresponde a un momento
y a una naturaleza diferente, unas exigen
la linea del dibujo otras el movimiento de
la animaci6én”. -La mano sélo puede hacer
el 5% de lo que el ojo imagina. -Las ideas
vienen de forma intermitente y hace que el

ojo parpadee con facilidad.

[Instalacién]

Diario de un ndufrago en tierra firme

¢«Cémo se puede trasformar la catistrofe
en arte? En mi obra la catastrofe sucede
en el momento en que no puedo zarpar a
altamar. Tanto en el capitulo de “Naufragio
de nna Historia del mundo en die capitulos y
medio” de Julian Barnes como en mi relato
estd el desafio del artista, quien tiene que
trasformar la catastrofe en arte. Dice
Barnes: “¢Por qué sucedié este demencial
acto de la Naturaleza, este momento
humano de locura? Bueno, por lo menos
produjo arte. Puede que, en dltima estancia

las catistrofes sean para eso”[1].

Barnes nos cuenta que Géricault tard6
alrededor de un afo en culminar su obra;
realiz6 numerosos bocetos de escenas
especificas del naufragio, pinté otros dos
cuadros que le sirvieron para mirar qué
clementos le servian y cuales no, y realizo,
en fin, toda una bisqueda para culminar su

obra.

Yo  también  emprendi un  viaje
preguntaindome cémo se crea una obra
de arte. La bandera, que en este momento
se encuentra en Punta Gallinas, fue el
resultado de ese viaje. Como dice Barnes,
“la catastrofe se ha trasformado en arte;
pero éste no es un proceso reductor. Es
liberador, engrandecedor, explicativo. La
catastrofe se ha trasformado en arte: eso es,

después de todo para lo que sirve”[2].

[1]Barnes, Julian, Una historia del mundo en
dieg capitulos y medio, Editorial Compactos
Anagrama1989, Pig 148.
[2]Barnes, Julian, Una historia del mundo en
diez capitulos y medio, Editorial Compactos
Anagramal989, Pag 162.

[Instalacién]

Sin titulo

“El mas aca y el mds alla repiten sordamente
la dialéctica de lo de dentro y de lo de fuera:
todo se dibuja, incluso lo infinito.”

La Poética Del Espacio. Gaston Bachelard.
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[Instalacion]

El puente estd quebrado... ¢con qué lo

curaremos?

Se sorprendi6 al escuchar las palabras que
salian una a una de la boca del anciano
que la miraba sin parpadear. El estaba
sereno, sentado frente a ella, sus manos
acariciaban un viejo baston de pino que
cargaba para todas partes y que le ayudaba
a sostenerse al caminar. El hablaba sin
parar de aquellos tiempos, mientras que
clla mostraba una gran tristeza y trataba
de descubrir al hombre que tenfa en frente.
No podia imaginar a ese amable viejito
como participe activo de esa época de
terror. Ella le pregunté insistentemente
donde quedaba ese puente de piedra, y él
continué con su narracion... “El puente
natural se encuentra ubicado entre Pandi e
Icononso...” decia el anciano, mientras ella
recordaba que de ese mismo lugar, de uno
de esos dos pueblos enigmaticos, provenia
el innombrable abuelo materno, un tal
Rufino Ruge o Justino Ruge, quién sabe...
en todo caso, el abuelo desaparecido entre
las tinieblas del tiempo y del cual nunca se

podia hablar.

Un “pretexto” para la creacion

Algunas personas necesitan de un estimulo
para poder acercarse al arte y utilizarlo
como una herramienta de expresion.
Es interesante encontrar las diferentes
maneras en que las personas recrean sus
pensamientos y sentimientos de manera
pictorica. Este proyecto es la busqueda
de rescatar en un grupo de personas el
interés hacia el arte y la creacién por medio
de la expresion artistica en enlace con
la educacion artistica. Se necesita de un
proceso de re-educacién de la sensibilidad
para rescatar las potencialidades que se
encuentran latentes en el interior de las
personas. Aflorar facultades de expresion y
creacion, que se vuelven fundamentales en

tiempos de desosiego interior.

|Instalacién,

Suspensiones

En la mafiana Anna Blume se vefa
apresurada. Habia llovido y pese a que
ain no salfa de su casa ya estaba mojada.
Pasé corriendo por el angosto corredor
que daba al exterior. Un tunel de tabletas
sucias y pequefias, cuyos colores y figuras
se escondian tras el moho. Por las paredes
escurria agua que se filtraba por el techo
y a medida que bajaba recogia mugre,
volviéndose mas negra de lo que podria
haber sido cuando tesidia en las canales
que se distribufan sobre la casa. Alli, donde
nadie las vefa y con total ptivacidad, se
desplegaban dichas “medias tubetfas” como
si tuviesen los derechos de una inmensa
telarafia. El dia olfa a muerte, seguramente
estarfa triste y se sentirfa como un insecto
disecado, sin sangre, sin vida. Si hubiese
podido guardar cada gota que perdia por
la melancolia lo habria hecho, pero la vida
que es la misma muerte es astuta y nunca
lo permitirfa. La gracia del juego es regalar
algo primero para después quitarlo sin que

alcance a ser guardado.

La ciudad y el cerebro

Caminar la ciudad me ha servido para
establecer un vinculo de comunicacién
sensible con ella, incentivando una continua
reflexién sobre las relaciones evidentes y
ocultas que ella guarda con el cerebro. En
este deseo de habitar y ser habitado, se
construye en mi mente la representacion de
escenarios cotidianos. Se genera el espacio
donde se transforman las vias de transito
en vias nerviosas creando asf una simbiosis
de imagenes intermitentes de la ciudad y el
cerebro.

Parto de estos delicados mapas que surgen
contemplando  fragmentos de  ciudad,
guardados como informacién que expresa
lineas que configuran nuestro entorno. Es
asi como voy recogiendo diversas fuentes
de la construccion de un paisaje-lenguaje
propio. De esta forma, las edificaciones
que componen nuestro hermoso laberinto
arquitectonico, los mapas de la ciudad y el
cerebro y la concepcion de espacio sensible,
son base de interpretaciones a partir de mi

propia percepcion del paisaje urbano.

He venido desarrollando una reflexion
sobre la idea de “lo externo” y “lo interno”,
orientada a comprender las relaciones que
se establecen en los momentos en que se
construye el entorno urbano “dentro” del
entorno cerebral. Estas imagenes se forman
a través de una mirada especializada en
donde se produce, en pequefios espacios,
una actividad neuronal que da forma a
multiples versiones de nuestro entorno
fisico y mental, ilustrando una visién sobre

la realidad.

‘0

[Instalacion, Dibujo]
Aliquela Spicatus

Phylum: Herramienta Clase: byceramico-
acérico Subfilo: quelifero Orden: Hogar
Suborden: Cocina Nombre cientifico
(infraorden) Filoquedo: Piedrahita 2008
Nombre Popular: Dedo El comunmente
llamado dedo es una herramienta practica
que cumple la funcién de picar alimentos
como carnes, verduras y quesos en una
gran variedad de tamafios. Sus cuchillas
varfan tanto de tamafio como de forma y
se complementan con la flexibilidad de
movimientos entre las distintas hojas. Posee
la cualidad de variar la posicion de sus
hojas de acuerdo a la necesidad. Su mango
ceramico es perfecto para revolver salsas
y cocteles, mezclar rellenos y penetrar el

interior de alimentos blandos.

[Animacién 3D]
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[Instalacién]

Acetvo

A pesar de no haber aceptado la propuesta
inicial, se dio a la tarea. Una etapa de intensa
alarma. Los intentos por captar la minucia
condujeron a la indiferencia. El mds minimo
detalle era motivo de presentacion. El
punto de inicio, como era de suponerse, se
remonté a una imagen del tamafio de un
bolsillo corriente. Los segmentos a seguir
indudablemente apuntaban en direcciones
vatiadas y, sin embargo, eran pliegues de la
misma imagen.

Las dobladuras insistian en una direccién
dnica. Los extremos, asi como los lados
opuestos, se encontraban en las esquinas.
Por la falta de decisién, estos no eran
definitivos. Sin embargo en cada intento
quedaba una marca. En el punto maximo
de las dobladuras creyé haber sefialado
todas las direcciones posibles. Cuando la
presion del pliegue venci6 a la de su mano,
la superficie buscé retornar y fue entonces
ahi cuando consigui6 leer las dobladuras;
comprendiendo la vanidad de su intento.
Una etapa de concentracién lo llevo
a organizar todos los movimientos
anteriores. No obstante, lo nico que hizo
a continuacion fue repetir los pliegues que

estaban ya se encontraban alli.

[Instalacion de Grabados, Fotograbados y

Litografias enfrentados a un proyector de
diapositivas con fotografias propias y baja

das de Internet]

Naufragio baldio (lo ctreo porque es

absurdo)

Una imagen habla. Se revela como un libro
abierto, es lenguaje, y se presenta con un
significado. Son las ruinas, la imposibilidad
de permanecer en el tiempo, es lo que se
destruye, lo que se preserva. Tal vez sea un
adorno, sus arabescos, sea lo excesivo. Es
también la tragedia, la naturaleza humana,
y su vida trigica, finebre, sombrfa y
dolorosa frente a la naturaleza sublime, es
el romanticismo. El vacio, la soledad, lo
incoherente, lo inexplicable, lo surreal. Es
una apropiacién, la creaciéon de imagenes
a partir de imdgenes, el robo del arte, una
tautologfa. Son los objetos, un mueble,
una casa, una carretera, de nuevo ruinas, el
silencio, el vacio, el espacio. Al final todo es

baldio, vano, inutil. Vacio.

[Tinta, Cajas Petri, Papel, Agua, Tela, Made-

ra, Medios Audiovisuales]

Chaos

Para mi, el caos es una mezcla de la
sorpresa inherente al azar, de sus patrones
y los ritmos invisibles, y de su perfeccion
en las relaciones para generar imagenes
y emociones inesperadas, a través de
formas independientes de un autor. Es
la persecucién de lo inasible, aquello que
parece eludir la razén y esconderse en la
provocacion.

Caos es una instalacion que presenta
el caos visto como un organismo y un
sistema. El punto de partida es la memoria
y 3 recuerdos que definen mi definicién
del caos (Azar, Control y autonomia de un
sistema). A través de esta lente, en Caos se

comparan los origenes del concepto en la

biologfa, la mitologfa, la neurociencia, la

fisica y la lingiifstica.

|dibujo]

Compulsion catartica

De repente, es esta accion mecanica de respirar,
parpadear y palpitar la que a veces me perturba,
cuento los segundos, los minutos, las horas, y atn
asi siento esta poderosa pero oxidada maquina
corriendo dentro de mi. estoy cansada. esto es
lo que causa vivir bajo la presion de querer vivir.
en este lento proceso de desmoralizacion siento
la necesidad de hablarme, para no sentirme
culpable. pero a la vez para juzgarme por todo
lo que sucede, por todo lo que soy. ya no evado
temas, ¢y es que acaso que sentido tiene? todo
parece llegar al mismo punto, la tristeza, la alegria,
el desespero, la decepcion -lo veo en los gestos de
los demis, casi todo llega a la decepcion- rostros
de pesar y temor a causa de algo invisible que
se torna evidente con el paso del tiempo. ces
temor a la muerte? ces temor al sufrimiento? ces
temor a lo que se puede convertir en una larga
convalecencia? no lo sé, noto que estoy ansiosa,
nerviosa, pero que esto me mantiene viva. noto
que los demds estin ansiosos, nerviosos y que

esto los tiene sin vida.

atraviesa el sol las nubes.

[Videoproyeccion

Sin titulo

En este proyecto se parte de una indagacion
sobre mis obsesiones, mis intereses, mis
gustos y mis motivaciones. Curiosamente
el pelo como fibra, como filamento, como
hebra, como extensién de algo intetior
se convirtié en el denominador comuin
d

de observaciones que giran alrededor de

o

esas busquedas. Es también una serie

las costumbres y actividades cotidianas.
Se convirtieron éstas en viajes que me
remitieron a la relectura de E/ Principito, libro
escrito por Antoine de Saint- Exupery y a
la oferta de Julio Cortizar e Italo Calvino.
Son una serie de cuentos acompafiados de

un video.
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Fragmentos

En medio de pasajes e imigenes que
evocan los albumes, se encuentra mas de
una historia que, propia o no, cede ciertas
atribuciones, permitiendo a quien alli,
detenido ante el asombro del tiempo que
patina las hojas, confluya sus historias con
las de quien de paso visita. Todos tenemos
una historia personal que habla de nuestros
pasados, de nuestras familias, tradiciones
y costumbres. Pero qué hay de estas
anécdotas recicladas cuando su contenido
encuentra desvios a lo largo del camino.
Podriamos confiar en lo que nuestros
abuelos, desde la misma silla que caracterizo
su presencia en aquella casa, nos contaban
con prudencia y entre silencios, ante el
temor de enfrentarnos a héroes sin capa, o
de cambiar la imagen que representaba ese
retrato colgado en la pared; o hacer de estos
vestigios una entramada de retales donde
se encuentren historias provenientes de
distintos lugares, sin conseguir atin asi, la

saciedad que codicia la memoria.

[Pintura]

Dr. 442

Dr. 442 es una combinacién de elementos
que disefian un personaje y su historia.
Una serie de 5 pinturas, 3 grabados,
algunos dibujos y un libro —que, a manera
a-lineal y desde diferentes voces, narra
fragmentos de la vida de este particular
cirujano — son los vehiculos para revelar
una intensa celebracion al cuerpo humano,
a la evolucion de la medicina de finales del
siglo XVIII y un determinado gusto por la

pintura como propuesta plastica.

De manera paraddjica, esta ficcion hace
referencia a una aficion ligada al cuerpo
humano cosificado, su potencial como
materia prima y su etapa inerte, desligada

del criterio, de lo ilusorio y celestial.

[Instalacion]

Paisajes de Liston

Quibd6. Mis raices, transformacion de
lo negro a lo blanco. El azar. Las casas de
madera, el sonido del crujir de las pisadas
y el olor a ahumado. El valor intrinseco del
espacio. Un espacio que guarda una serie de
vivencias, sensaciones y aprehensiones, un

espacio recuperado.
“Una realidad no puede ser explicada, ni
siquiera pensada sin requerir a la presencia

del espacio”.

—Perec, George. Especies de Espacios

¢ProyectadorCultural?

Cuando el Campo Artistico del Siglo XXI
fue visto pasar frente a un estudiante de
Arte, que estaba parado en la montafa
donde quedaba su Universidad, en la
ciudad capital de un pais Latinoamericano,
lo que vio le generé inquictudes frente
a la manera de enfrentar el futuro y las
responsabilidades de relacionarse con la
cultura, mantenerse y ser “autosostenible”
econdémicamente  desde sus  pricticas

artisticas... Aparecié un objetivo: Entrar

y hacer entrar a otros en diniamicas de
Intercomunicacién y Autogestion de sus
Proyectos, y se generé un Compromiso
Etico: Luchar por la Integracién del Sector
Cultural y Artistico Latinoamericano...
Los Cuestionamientos: ¢Qué herramienta
usar?, sQué material? Y ¢Qué espacio? se
resolvieron tomando la decision de Usar

como Medio Plistico Redes Sociales en

Internet, siendo estas herramienta, material,
y espacio en una sola cosa. Emprender a
manera de Postproducciéon fue la labor;
Contenedores, Significantes, y Plantillas

estaban ya programados y los Contenidos

Demasiada Profundidad

fueron prestados, apropiados o abonados

por los miembros y por él. Resultados:
“.la idea de jugar con los encantos, los
Perfil y grupo de Facebook, una Red Social .
. . secretos de la transparencia contra la
propia: www.proyectadorcultural.ning, i X
Plataf de 1 L dictadura de la transparencia, de oponer el
com Plataforma de Intercomunicacién y
B o juego de lo visible y de lo invisible contra
Autogestién del Sector Cultural y Artistico, Jucg ’ .
. E de Servici lo que debe ser absolutamente visible, es
y una naciente Empresa de Servicios . ) )
L. un trabajo sutil. Hay construcciones que
para Proyectos Culturales y Artisticos en » o
) L -, se entregan también a la transparencia mas
Latinoamérica, el proceso continda. .. . .
trivial, como vector de poder, delimitando la

abolicién de todo secreto. Eso no sirve sino
para hacer ver que ya no es mas un elemento

de la mirada”.
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|Instalacion]

Cetologfa

To produce a mighty book, you must choose
a mighty theme. No great and enduring
volume can ever be written on the flea,

though many there be who have tried it.

—Herman Melville,
Moby Dick, or The Whale
1851.

L.
.
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[Dibujo]

Huvis Lyset Tar Oss (Si la luz nos alcanza)

Una vez hace poco vi un documental que
hablaba de los grupos noruegos de Black
metal que surgieron en los aflos noventa y
que se hicieron famosos no exactamente
por su musica. El cantante de un grupo
de esos estuvo en la circel un tiempo por
torturar a una persona y obligarla a tomarse
su propia sangte servida en un vaso. Eso fue
en el 2002, meses después de un concierto
de su grupo Gorgoroth en Bogoti. Otro
grupo que es famoso es Emperor; éste se me
hace muy bueno. Dos de sus integrantes han
estado en la carcel. Uno acusado de quemar
unas iglesias construidas como en el siglo
XI1, y el otro por asesinar a un tipo que se le
insinu6 en la calle. Por este tipo de incidentes
el grupo ha cambiado de integrantes varias
veces, cosa que no ha impedido que sea
considerado como el mejor grupo en la

historia del Black metal.

|Pintura]

30 - 300 PHz

(frecuencia de onda)

Parrafo: No conozco la primera persona
que disfrute ver directamente una herida
o una radiografia, con la excepcién de un
médico. ¢Cudntas personas se quedarfan
paradas frente a una radiografia o
cualquier imagen diagndstica, para mirarla
simplemente por algunos segundos? ;Quién
se queda contemplando una fractura
expuesta, en la que el hueso ha traspasado
la piel? Sin embargo, la fascinacién por el
cuerpo humano es algo que comparten
muchas personas. Esa necesidad de ver en
su interior, sentir la fuerza y fragilidad de
la carne, la forma, textura y dureza de un
hueso. Concebir el cuerpo como materia.
Percibir que en la brutalidad de un trauma
existe la belleza y admitir que las diversas
formas, colores y texturas pueden generar

asombro.

[Fotografia]

Internacional

La fotografia muestra un espacio intetior
con una conexién visual al exterior. La
imagen fue tomada seguramente de dia,
ya que se puede percibir la atmosfera que
produce la luz solar. En este espacio estin
distribuidos varios objetos: una poltrona,
una silla, una limpara de piso, un cuadro, un
florero, un espejo, una mesa, dos materas,
tres limparas de un techo, una puerta,
una ventana, un friso, dos cenefas, dos
interruptores, una baranda, un enchufe, un
motivo navidefio, un letrero, una columna,

un elemento colgante y una manija.

00EE

[Collage, Videoinstalacion]

For reasons unknown.

The years spent in isolation have not
equipped him with the tools necessary to
judge right from wrong. He’s had no context.
He’s been completely without guidance.
Furthermore, his work - the collages,
hairstyles and so forth - indicate that he’s a
highly imaginative... uh... character. It seems
clear thet his awareness of what we call
reality is radically underdeloped.
—ES.
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[Dibujo, Elefante de Plastico]

[Fotografia]

Latente

Desde su definicion la palabra errar ha
sido asociada a un significado peyorativo,
a algo que no pertenece o no concuerda
con lo esperado. Se opone a la correcto y
por lo tanto habita siempre el ambito de
lo siniestro. Se suele pensar el error como
algo determinado que va de un lugar a
otro sin rumbo fijo. Los errores son leidos
como factores de incertidumbre que se
encuentran “siempre lejos del equilibrio del

destino”.

[Pintura]

“Coémo veo lo que veo®

Cuando  somos  pequefios, — estamos
constantemente mezclando la vida real
con nuestras fantasias, utilizamos nuestra
imaginacién para crear mundos fantisticos
que solo dentro de nuestra mente pueden
existit y que reflejan las cosas que
conocemos pero sin ninguna restriccion.
Algo similar es lo que he intentado hacer en
mi trabajo: darle libertad a mi imaginacioén
para crear imigenes que expresen mi
mundo interior y en alguna forma me
ayuden a entenderlo. No pretendo trabajar
con un campo especifico real, sino crear
uno propio, proyectar un espacio interno
que estrard formado principlamente por dos
pinturas conectadas entre si por pequefias
brechas tridimensionales y bidimensionales,
para buscar, como dice John Berger, que
durante un momento la energia de mi
percepcion se haga inseparable de la energfa

de la creacion.

[Dibujo]

Obsesivo cotidiano

Un dia empecé a dibujar, y desde entonces
dibujo tras dibujo no he podido parar. 1, 2,
3,4, 50, 60, 70, 120, 150, 180, 200, 250, 180,
200, 250, 300, 350, 400, 500, 600, 700 ... 1
libreta, 2, 3 y mas, casa, clase, transmilenio,
enero, marzo, junio, 2005-2, 2006-1, 2007-
2, 2008-2, etc. Una gran cantidad de ideas
saliendo a la luz... Valla obsesion la que me
aqueja, parezco un obstinado coleccionista
que se ha dedicado a recoger sus memorias
para acordarse cuando vieja de todo lo
que ha vivido. Y es que si, tantos y tantos
dibujos recopilan todo lo sucedido en estos
dltimos 5 afios donde si ellos pudieran
hablar contarfan mas cosas de las que mis
propias palabras pueden decir. Todo esto es
un gigantesco nimero de las mismas cosas
guardado con especial recelo y cuidado,
archivados hasta la fecha para que nada
se pierda, escondidos tan solo porque
jamas habia sido el momento correcto de
mostrar, de contar, de oir y ver; atestando
o intentando atestar el espacio a su vez.
No se si pare algun dia porque aun no ha
menguado; solo pienso disfrutarlo mientras
suceda, tal cual ha sucedido siempre, y seguir
creando y seguir guardando, hasta que esté
todo en el punto correcto para que vuelva a
salir a la luz. 1300, 1500, 1800, 3000, 5000,
20.000 o quiza 1.000.000, 2011-2, 2013,1,
2015-2, casa, iglesia, trabajo.. y como
siempre un cimulo de ideas buscando salir

a la luz, hacerse oir.

[Instalacion, Relojes|

Devenir infinito

0
La concepcién de un tiempo circular esta
directamente relacionado con un miedo a
lo finito, cuando el tiempo se transforma
en un ciclo indica que no hay principio ni

fin. Mientras que el tiempo lineal indica
necesariamente un final, el final del tiempo
significarfa el fin de la existencia.

0

[Video, Registro de Performance]

Deambulantes

Si en noches caminas, con almas llenas de
nostalgia te encontrards, si en suburbios
de amor te reconfortas, con historias de

desconocidas bailarinas.

Indiscretamente, el tango ha deambulado
por el mundo, como un espejismo al que
pOCos en su caminar encuentran como un
abrazante y acogedor amigo. Su realidad en
el presente somos nosotros, quienes nos
hacemos participes y estudiantes de sus
discursos, pasos y compases. El espacio en
donde se desarrolla hace presencia en su
bailar, es alli donde se revela su estética y se
comparten suefios de libertad. A su melodia
le regalas tu historia, a su cantar le regalas el
alma y a su baile la pasion. Es aquel, quien
te hace remover y deslizar tu caminar en
compaiiia de la humanidad citadina. Es la
ciudad, testigo de la incansable basqueda
del sofiador por fundirse con el otro, quien
en sus calles conserva su inspiracion y

comparte su secreto.

[SN]
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[Fotografia]

Sin titulo

Mi proyecto nace a pattir de una experiencia
personal. Me someti a un procedimiento
quirdrgico que afecté todos los aspectos
de mi vida. Me hice el bypass gistrico en
Mayo de 2008, y desde ese momento todo
se trastorné. Asimilar un cambio fisico tan
agresivo, ha constituido una experiencia
unica, que me ha convertido en una
extrafia. Un proceso en el cual he tenido
que establecer limites nuevos no solo a mi
mente sino a mi cuerpo, ademas de crear la
costumbre de ser vista de manera diferente
por toda la gente que me rodea, lo cual
hizo teevaluar quien soy. Este campo de
exploracion se convirtié en mi proyecto,
donde existe una investigacion a proposito
de mi nueva forma de ser con relacién al
entorno en el cual siempre me desenvolvi. A
través de la fotografia pretendo convertirme
en un objeto, que no es méds que mi propio
reflejo en una busqueda de un lugar de
origen. La solucién plastica a la que se llegd,
va miés alld del disfraz, una intervencién
al cuerpo con la cual este se vuelve ajeno

convirtiéndose en un objeto.

El retorno eterno

Encontré una resonancia, una iteracion entre
imagenes, no solamente estética sino de
percepcion del tiempo y del espacio: el punto
de vista de los ciclos. Y, en los ciclos imdgenes
comunes que hablan de rutina, repeticién y
cotidianidad; a la vez, encontraba otros tres
puntos de vista: el ciclo a manera de espiral,
un evento que se genera una y otra vez, pero
que también pregresa de alguna forma, que no
solo es evolucion... Haiku, la idea de mostrar
algo que estd sucediendo, en ese lugar en ese
momento.

Paisajes generales, la primera idea, me habla
de tiempo real, existente que transcurre en
horas, luz del dia y de la noche cambios que
nos avisan que esto ocurte, luces artificiales
aparecen al atardecer, cambios que no se
perciben, se viven, se dan por hecho. Paisaje,
tiempo, quietud, contemplacién.

Actividad humana, segunda idea, imagen,
refiere otra percepcién de ciclo que se repite
mucho en mi cabeza, nocién del movimiento
humano en todo momento; el movimiento, el
respirar constante que aparentemente cambia
en cada segundo, pero nol Es lo mismo; se
mueven las articulaciones, se mira, se esta vivo.
Detalle, inquietud. Tiempo del movimiento en
el momento del movimiento.

Dindmicas, tercera idea. Dindmicas juntas,
dindmicas de paisaje, de personas, de objetos,
de animales, de tiempos y movimientos
constantes; flujo constante en su totalidad, sin
entrar a detalles, sin salir al paisaje.

Dindmicas a partir de tiempos cortos.

[Performance]

Sin titulo

Mi proyecto final nace a partir de un
recuento  autobiogrifico, dentro  del
cual existe uno real y uno irreal. El real
visto como una vida dividida entre aulas
universitarias, estudios televisivos y estudios
de musica, la irreal como un espacio
donde los descos, pasiones y personajes
mds transgresores aparecen asi no sean
aceptados dentro del mundo real, este mas
conocido como mi Mundo Maravilloso.
Como consecuencia de esto, quise extraer
de mi Mundo Maravilloso uno de los tantos
personajes que hay en él, para compartirlo
frente a un puablico por medio de un
Performance, en el cual se presentaran los
momentos mas autobiograficos, intimos y

escondidos que existen en mi ser.

[Video]

Maria Mercedes

La sosa y blanca maquina tararea al ritmo del
deletreo de la escritora. Ella se mece de un
lado al otro de la silla, no entiende en donde
va lo uno donde va lo otro. Sufte, pensando
que su intento de muchos intentos por
decir que no hay nada que decir sea en
vano, gratis y perverso. Su posicion frente
a la pantalla, sus dedos dominando letras
y palabras, su responsabilidad de discursar,
implica un reto: convencer, marcar pautas y
tendencias que permitan al lector atravesar
las hojas y llegar a algo digno de discusion.

(Ella teme esta imposibilidad).

Su vida gira en torno a una diatriba
importante, de esas que en la literatura
popular, como en las canciones de vallenato,
llaman dulcemente amarga. Su manera
confiada, cinica, irénica y pretensiosa la
hace parecer distanciada, conocedora
y acertada incluso hasta en sus mas
sospechosas criticas. Pero bajo el umbral de
esa ceja alta y arqueada existe una titubeante
mujer cursi, adolorida y sensiblera. De
esas que afirman experimentar lo sublime
frente a una OBRA de arte, de esas que
llora cuando Leonardo se ahoga al final de
la pelicula. Ella guarda todavia el chicle de
su primer beso. Y después de su inmersion
total en el arte, de recibir latigazos por ser
demasiado “literal” o demasiado “obvia”
o simplemente “cursi”, aun después de su
radical conversion hacia el concepto, ella
todavia se deja fascinar con la expresion del
expresionismo, (para no decir con el grito
de Munch, porque no se atreve a dar tanta

papaya).

<De donde me saliste tan sensible?-

pregunta su madre.

Y ella hace caso omiso, ofendida por la

cruda y vergonzosa verdad.

[Instalacion]

Sin titulo

“A partir del momento en el que se
produce una mutacién metafisica, esta
se desarrolla, sin encontrar resistencia
alguna, hasta sus ultimas consecuencias
(..) Ninguna otra fuerza humana puede
interrumpir su curso ‘ninguna excepto
la aparicién de una nueva mutacion

metafisica”

—DMichel Houellebecq,

“Las particulas elementales®

+
“We live” writes Pursewarden somewhere
“lives based upon selected fictions. Our
view of reality is conditioned by our
position in space and time - not by our
personalities as we like to think. Thus
every interpretation of reality is based
upon a unique position. Two paces east or
west and the whole picture is changed.”
Something of this order....”” Lawrence

Dutrel, “Balthazar*

+
“...es como si uno se lanzara al vacio y se
rompiera la nariz contra la pantalla.”
Babelardo Jimenez Munch-Hausen,

“El poligota“

[Instalacion]

Detritus.

Son bien conocidos los sentimientos de
admiracién y respeto, incluso de nostalgia
por el pasado que suelen generar las ruinas de
las civilizaciones antiguas, las cuales debido
a su antigliedad reciben un trato reverencial
y privilegiado mediante el cual aseguran su
futura supervivencia. Bien distinto es lo que
ocurre con las ruinas modernas, las cuales
al no poseer la carga de un pasado remoto,
no representan la grandeza y heroismo
del pasado, sino mas bien la decadencia y
descomposicion del presente, motivo por el
cual reciben el inmerecido trato de basura,
de algo que debe ser escondido y eliminado
cuanto antes.

En consecuencia el presente proyecto se
podria definir como una aproximacion al
tema de las ruinas desapegada del pasado,
una valoracion de las ruinas por lo que son,
por su presente como ruinas y no por su
pasado. La reivindicacion del detetioro y la
descomposicién como procesos necesarios
de cambio continuo y de renovacién, que
se encuentran mds relacionados con la
renovacion y surgimiento de nuevas formas
de vida, que con las simples ideas de la

degradacion y la muerte.
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[Instalacién)]

Sin titulo

A veces siento que me es inutil cerrar los
ojos. Llevo 22 afios mirando, absorbiendo
y produciendo imagenes que ya siento que
las imagenes son iguales de importantes a
las palabras en mi cabeza. Acepto que desde
que tengo memoria he sido criada como
fiel hija de la iconofilia; sencillamente amo
la imagen y muy seguramente entre medios,
cuentos, libros y otros, mi cabeza muchas
veces inventa realidades mas parecidas a un
collage, ensamblando, cortando y pegando
imagenes que a veces ni soy consciente de

donde vienen exactamente.

Suefio a color, muy detallado y con
situaciones ~ medio  absurdas que
probablemente solo son reflejo de varios
segmentos de mi realidad sedimentada con
la de otros una sobre la otra, permedndose
y mezclandose entre ellas. Soy un monstruo,
una marafia llena de capas que no me
pertenecen, tineles, enredos de imagenes

que veo, que se pierden y mutan.

muktua86@hotmail.com

Sebastian Carrasco

[Grabado]
Temporis

La percepcion del tiempo transcurrido se
da a trvés de relaciones de espacio y forma,
que hacemos en un segmento lineal de
tiempo. Esta imagen indirecta del tiempo es
lo que creemos que es nocién temporal en
la que vivimos, pero no nos damos cuenta
de que lo que nosotros vemos como el
tiempo y sus mediciones, son relaciones
que establecemos desde nuestro punto
de vista atropocentrista y que en realidad
pertenecemos a una nocién temporal mas
amplia y duradera.
Existen imagenes que remiten directamente
a la nocién temporal de la materia,
temporalidad a la que en realidad
pertenecemos, 'y que muchas veces
obviamos para sentirnos mas cémodos con
nuestra existencia.
Los procesos de descomposicion son una
imagen que llevan un sentido de memoria
en si misma, son una imagen actualizada
de lo que era el clemento antes de la
descomposicion y el resultado es la huella
que deja el tiempo en todo.
La imagen de la descomposiciéon es un
recordatorio del planeta, es la imagen que
»s muestra de donde venimos y a donde
vamos, es una imagen que muestra una
conciencia que deja ver los procesos de la
energia, y ese constante cambio es en el que
»s vemos involucrados como materia que

SOMOoS.
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[Pintur

Inquilinos

La calle es el espacio comun, el lugar
donde la convivencia con los otros es
un hecho necesatio e imprescindible. La
calle es donde todos viven y conviven en
algiin momento de su dfa, un espacio para
recorret, observar, reflexionar sin detenerse.
Sin embargo, esta coexistencia revela rasgos
de ciertas condiciones humanas que podrian
poner a cualquiera en un estado reflexivo y
analitico. Pero es la miseria, el olvido, la
satisfaccion, la tragedia, condiciones tan
inherentes a la esencia humana. ..

El interés que motivo la obra, se dirige a
ese tipo de naturalezas humanas que moran
entre lo trigico, lo cotidiano, lo urbano y
lo perturbado, esa inevitable condicién de
los otros y de todos que particularmente
ha influido en la manera personal en que

percibo, concibo y reflexiono mi mundo.

[Proyeccién, Parlantes|

Mirar y ver

La alondra es un péajaro del que se cuenta
la siguiente: cuando le ponen en presencia
de un enfermo, si éste va a morir, el pajaro
vuelve la cabeza para no mirarle. Pero si el
enfermo tiende a recuperarse , el pjaro no

deja de miratle, curando asi su enfermedad.

——————

|Dibujo, Serigrafia]
Odio La Ensalada Casera
“Odio La Ensalada Casera”

Coleccion de Autorretratos-Retratos

en dibujo y Serigrafia

|Instalacién]

Sin titulo

iQué partido fue ése! Y para esta noche
tenemos uno lindo. Si es que vienen
los muchachos. Porque los escuché decir
que iban a las maquinitas. Siempre hablan
de las maquinitas. Vaya a saber qué es
eso. Aca una vez al club trajeron una. Yo
siempre escuchaba unos ruidos raros, unas
cosas como “pluic”, “plinc”, “clun” y unas
sacudidas. Unas luces. Pero después no lo
sentf mas. Dicen que se le jodi6 algo adentro
a la ma—quina, algin fusible y nunca
hay guita para comprarlo. Son maquinas
delica™das. De ésas que hacen los yanquis.
Por eso los muchachos siempre vuelven.
Porque el futbol es el fiatbol. Esa es la unica
verdad. Qué me vienen con esas cosas! Son
modas que se ponen de moda y después
pasan. El futbol es el futbol, viejo. El futbol.

La unica verdad.

iPor favor!

Memorias de un wing derecho

—Roberto Fontanarrosa

[Instalacién]

PreTextos

Me valgo de un texto, un texto comin,
un texto cotidiano que responde a la
cultura y una tradicién propia y puntual.
Posee valores que referencian a un origen
monocultural, que con el paso del tiempo
logran minimizar su primera intencion
puramente religiosa y adquiere nuevas
funciones, gestos y connotaciones en
una cultura que se pluraliza tanto en su

significado como en su forma de expresion.

[Proyeccion, Televisor, Libro, Lampara)

[In-between]

“Habfa aprendido sin esfuerzo el francés, el
portugués, el latin. Sospecho sin embargo
que no era muy capaz de pensar. Pensar es
olvidar diferencias, es generalizar, abstraer.
En el abarrotado mundo de Funes no habfa

sino detalles, casi inmediatos”.

—Jorge Luis Borges. Ficciones. Funes
el memorioso.
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[Proyeccion , Ventanas edificio No

Mirar hacia arriba

El acto de Mirar hacia arriba se sitia en el
surgimiento de posibles aperturas elevadas
del suelo, por donde se abre campo la luz;

del muro emetge la columna.

—~Colgaduras que perseveran.

¢Qué pasa si esta nocioén se mantiene?

Las colgaduras suben y bajan, aconsejan.
El trazo del cuerpo siempre presente,
directamente  como  instrumento o
indirectamente cuando  desaparece. Si
fuera posible seguir de cerca [con el
cuerpo| durante bastante tiempo, si fuera
posible dilatarse de un movimiento tan
lento y poco sensible que ni los mismos
interesados percaten [de su cuerpo]. Si fuera
posible siempre mirar hacia lo revelado o

descubierto.

[Videoproyeccion

Sin titulo

Mi proyecto nace partir de la necesidad de
entender muchos acontecimientos de mi
vida. Es gracias a videos, fotos y escritos que
encontré, decidi hacer una reconstruccion
de memoria familiar segin mi perspectiva,
actuando como un observador que decide
que editar y que cortar. Somos nuestra
memotia, somos ese quimérico museo de
formas inconstantes, ese montén de espejos
rotos. Jorge Luis Borges (1899-1986)

[Coleccion

Tesoros

“..Amo
todas
las cosas,
no porque sean
ardientes
o fragantes,
sino porque
no sé,
porque
este océano es el tuyo,
es el mio:
los botones,
las ruedas,
los pequefios
tesoros
olvidados,
los abanicos en
cuyos plumajes
desvanecié el amor
sus azahares,
las copas, los cuchillos,
las tijeras,

todo tiene

en el mango, en el contorno,

la huella
de unos dedos,
de una remota mano

perdida

en lo mas olvidado del olvido...”

—Pablo Neruda

“Oda a las cosas”

[Libro de Artista]

“TRABAJOS RECIENTES”

El proyecto de grado es un pretexto para
que el estudiante haga un balance de
su trayectoria y, a partir de su trabajo,
muestre conciencia de adquisicion  de
conocimientos, de exposicién puablica y de
debate. El estudiante se pone en juego al

darle forma a sus ideas y publicarlas.

El trabajo de cuatro afios evidencia “cémo

«

¢l hace las cosas “y “ cual es su modo de
hacerlas”. Es decir que se concibe este
momento académico como el instante en

que el estudiante publica lo que hace.

Este trabajo no esti destinado a circular
dentro de una clase, bajo la mirada de un
unico profesor o limitado a una entrega
parcial: es un trabajo destinado a ser hecho

publico.

Aquél que deja la universidad- el “Maestro
en Arte”- serd una persona activa y abierta
a participar como lector y hacedor dentro
de la amplia gama de transacciones que dan

sentido al arte.

|Grabado, Litografia]

Demasiada nada

“Mil pensamientos por segundo esto no es

vida,

¢Cual de las voces es la que escucha el

homicida?

—Javier Ibarra Ramos (kase-O)

[Instalacion, ceramica

EX SITU

Nunca supe en qué momento se tomaron
la palabra, nunca supe quiénes eran, pero
siempre han estado ahi. Siempre han
estado en el intersticio, en la indefinicién,
en el limite, en la contradiccion, cercanos y

lejanos, familiares y extrafios.

Siempre supe que eran otra cosa, otra

naturaleza. Otros.
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[Animacién)|

Fasmidus falsariae

Lo importante no es ser sino aparentar.

[Instalacion, Performance

Amparo Artebato

Cuando bailo un buen tema siento un
goce primitivo, extatico. Me transporto a
mi tierra natal: sus noches de lentejuelas,
escarcha y timbales. Lo unico que existe es
mi feminidad abrasiva, el compis de mis
pies y el cimbrear de mis caderas. El azote
de baldosa es inexorable. ¢Qué mis calefio
que ese deleite instintivo de guarachear? Yo
soy de Cali, soy de la Salsa y nadie me quita
lo bailado...

[IVideo, 5:57]

htt nontenegrojaramillo.

Hay preguntas que nunca se hacen.

El argumento mas apropiado ante el reclamo
de por qué no se hizo una pregunta es que la
respuesta ya se sabe.

El otro, mas dificil, es que no tiene respuesta.
Pero decir que no tiene respuesta también es

una respuesta.

Con la participacién de: Néstor Gutiérrez,
Ana Rivera y Diego Garcia.

Camara: Diego Corso.

[Dibujo]

Citas de dibujo

“Finalmente caminamos hacia el estudio.
Encendié la calefaccion eléctrica. Puesto
que yo tenfa calor, decidi quitarme la

chaqueta.

«Qué estas haciendo?», preguntd. «Pensé
que serfa mas divertido si posara desnudo,

para cambiar.»

No le hizo gracia. «Tu cabeza ya es bastante
dificily, grufé. «como para tener que

preocuparse del cuerpo..

Cuando se senté a trabajar, murmurd:
«Nunca encontraré la salida» Un poco

después, dijo: «Esto es un infierno.»

«El qué?y, dije, la punta de mi nariz.»

«No. Toda tu cara.»

«Esto deberfa estar prohibido, dijo después
de un rato, «como entre los judios» Se
referfa a la prohibicion biblica de representar
la figura humana, y dije: «Serfa una manera

de que pintar fuera atin mas dificil.»

«Now, dijo. «Lo més dificil de hacer es lo que

mejor conoces.»”

Lord, James. El retrato de Giacometti:
Undécimo estado. Espafia. A. Machado
Libros, S.A., 2002.

Sin titulo

Las galerias estin llenas de historias
interesantes que vale la pena contar. Es
posible que estas historias te puedan dejar
sorprendido, pues algunos de los mitos
o tabuis que giran en torno a ellas dentro
del medio artistico pueden resultar ser, o
no ser tan relevantes como parecian serlo.
No poder tomar fotografias dentro de las
galerfas, la utilizacion de los nombres de
las galerfas como forma de estrategia para
captar al publico, las razones por las cuales
cierto tipo de publico siente restricciones
para entrar a una galerfa, las tensiones
que existen entre las mismas galerfas,
la tan cuestionada figura del curador
y las funciones que deberfa tener, las
inauguraciones como punto de encuentro
pata hacer relaciones publicas, en fin. Son
temas que causan curiosidad cuando nos
hacemos preguntas sobre la galerfa, pero
que son importantes de investigar ya que
son herramientas que ayudan a enriquecer
nuestra percepcion sobre este tipo de
espacios comerciales del que los estudiantes
de arte estamos tan alejados. Estar tan
apartada al tema de la comercializacion
del arte durante toda la carrera fue una de
las principales razones que me llevaron a
realizar esta investigacién, por esta razon
quise entender el funcionamiento general de

las galerias de arte en la ciudad de Bogota.

[Animacién)|

OBJECTS IN THE MIRROR
CLOSER THAN THEY APPEAR

ARE

(8]
w
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[Dibujo]

San Victorino

BN
e
>

[Dibujo]

Sin titulo

D: Entiendo que durante los ultimos meses
ha estado preparando una muestra de su
trabajo reciente y que al parecer estard
conformada por decenas de dibujos. ¢Estd

particularmente interesado en el dibujo?

S: Creo que no...

[Instalacion, Arenal

111111111x111111111=123456789876
54321

Una gota de agua de mar se demora 1,000

afios en circular alrededor del mundo.

|Pintura]

Algo bonito

“Cuando se establecié la costumbre de
hacer jardines cuadrados cerrados con
muros , excluyendo as{ la naturaleza y
la perspectiva, la pompa y la soledad se
asociaron para buscar algo que pudiese
enriquecer y vivificar la insulsa e inanimada
patcelacion. Las fuentes, ideadas al principio
para el uso, que la grandiosidad gusta de
disfrazar y volver inutil, recibieron adornos
de marmoles costosos, y finalmente, para
contradecir la utilidad, lanzaron al aire su
derroche de agua en forma de columnas.
El arte habfa sido al principio, en manos
del hombre tosco, un suceddneo de la
naturaleza; en manos de la opulencia
fastuosa, se convirti6 en un medio de
oponerse a la naturaleza; y cuanto mids
obstruia la marcha de ésta, mas nobleza se

crefa que mostraba su poder.”

—Horace Walpole,
“El arte de los jardines mo

dernos”.

I
s |

[Dibujo]
Tomasito

Habia una vez un perro que vio el fin del
mundo: por esta razén monta TransMilenio,
no llega a ninguna parte. Un hombre cuida
un edificio, felizmente lo cuida, nadie vive

ahi. Seguridad para todos, golpes también.
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[Instalacién, Lana, Almohadas|
Historias Pequefias

Sdlo cuando dejaron de sospechar de mis manos

diminutas comencé a crecer

Quisiera saber si seré capaz de contar
cuantas pecas pequefias caben en un lunar
mediano, con la misma certeza entender
que existen lineas de la palma de la mano
mis profundas, mufiecas de mayor grosor o
caderas mas anchas. Para algunas personas
sus preocupaciones son mds grandes que
su propio cuerpo. No quicro dejarme
engafar por un cuerpo enclenque capaz de
defenderse con palabras grandes, ni pienso
caer en la trampa nostalgica de la espalda
por nunca haberla visto, tampoco ladear la
cabeza un poco a la derecha por culpa del
peso adicional de otro arrepentimiento.
Tal vez se trate de una rebeldia contra la
persistencia del crecer, inclusive cuando
mi cuerpo se estiraba por centimetros de
alguna escala diminuta, logté remplazarlos
por ejemplares idénticos s6lo con pequefias
variaciones de talla. Ciertamente la respuesta
la daré la espera, porque lo unico realmente
seguro es que el ombligo como fue cortado
no tiene para donde crecer; sin embargo,

dicen que se enrolla sobre su mismo cje.
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[Curaduria]

{Sitevi...... No me acuerdo}
Arte contemporineo en la Quinta de

Bolivar

{Efimero, Memoria, Recuerdo, Registro, Archivo,

Amnesia}y

La memoria es cierta, exacta y confiable
tanto como lo es incierta, efimera y
soluble. El registro es el aliado del archivo
y el archivo es la memoria latente de un
lugar. Cuando se pierde la memoria, se
generan depresiones en la superficie lisa del
archivo que evolucionan hasta convertirse
en grandes criteres que se conocen

técnicamente como: amnesia.

Un dia un museo se volvié amnésico, olvido
como se guarda, como se registra y como
se archiva, de repente algunas cosas se
perdieron y se transformaron en recuerdos
vagos de algo que algunos alguna vez vieron

con anterioridad.

[Instalacion]

Cerebro de camello reciclado

Un espejo roto interpreta al mundo como
un mundo roto, quien se vale de su reflejo
tiene que deducir las relaciones que hay
entre cada pedazo para entender el lugar
en el que se encuentra. Pero el espejo no
mentfa, el mundo, atn sin la particular
optica, se ha vuelto un rompecabezas al
que le faltan la mitad de las fichas. Tratar
de unificarlo simple serd un salto al vacio.
Gotas, fragmentos, cicatrices. Las cosas
pesadas hay que empezar a buscarlas desde

el fondo.

[Pintura, Motor]

“ Sigo siendo el mismo, pero nunca igual”

Bogoti, Abril de 2010

Ahi viene, con el mismo dejo y cansancio
habitual, con el 4nimo de que yo sea lo que
fue él, Con el afin de guiar mis lineas por sus
rasgos...... sigue en su andar cadencioso y su
aroma a cigarro pasado, y sigue y llega y escoge,
y piensa, y no hace mas que darme forma, no
hace méds que mirarme a los ojos que acaba de
hacerme... no hace mis que meterme los dedos
entre el cabello mientras sigue esculpiendo
mis brazos y mis piernas... mientras me da
gesto. Vida. Milimétricamente me mira y me
cambia, tanto como creo que lo hace €l... es
légico y a la vez extrafio pensar que €l sea el
mismo y lo dudo, si fuera asi yo también seria
siempre el mismo, la misma cara, la misma
mueca, el mismo gesto, el mismo color. Y
sin embargo me encuentro cada dia con una
mirada que no era la de ayer. (...) Imdgenes
de ella, recuerdos de lo que mis limites dan
testimonio, o simplemente debe ser que se
congela mientras sus ideas toman posesion
de lo que en algin momento seré. No sé en
realidad quien soy, creo que mucho menos él
asi lo hara, de lo que estoy seguro es de que
no siempre soy el mismo, prefiero estar sentado
una vez y a la siguiente gritar, prefiero ser
ese dia que de la mitad de sus ojos nunca se
borrara, o la idealizacion adolescente de lo que
quiso ser, de como se quiso ver... a veces me
rio de mi, lo ingenioso que he llegado a ser o
implicitamente lo es él. Me gusta balbucear,
gritar clavar una mirada seria o presuntuosa,
no dejarme llevar e inclusive pelear contra él
mientras estamos dispuestos en una danza que
no cesara. Atentamente. El reflejo de su ser.
Pd: he hablado en representacién de todos y de
ninguno, en representacién de la esencia, de los
que han sido nacido bajo la luz de una punta,
o de aquellos que han sido colmados de vida a
partir de la unién torpe de pigmentos y materia.

Fragmentos de Carta abierta de un auto retrato.

[Pintura, Resinal

BOREAL

Boreal proviene de boreallis, que es
relativo a Viento del Norte. Se refiere
al norte lejano, a ese norte que estd por
encima del circulo polar. El trépico es
tan distante de este norte, que tan solo
una fraccion minima de ese viento helado
llega a tocar la superficie del ecuador. Su
frio se dispersa en el trayecto, se mezcla
con otras corrientes de aire, quedando tan
solo una porcion imperceptible y, si acaso,
hipotética. Lo mismo pasa con el imaginario
polar: viaja por el globo, cruza las latitudes
dejando atrds gran parte de sus elementos.
La influencia de artico se combina con las
condiciones de sus escalas. En el momento
de su llegada a las tierras tropicales deja de
ser un objeto exclusivo del polo norte, se
convierte en un algo propio de su destino.
Se generan nevadas ecuatoriales, donde lo
unico que permanece de la nieve es su color
blanco. Sélo lo visual sobrepasa la distancia,
abandonando el frio, la textura, el sonido y
el olor. En ultimas, se recrea un imaginario
polar basado en lo que se ha mostrado y se
ha relatado. Lo carente del viento gélido
se reconstruye con elementos propios del
lugar de llegada. Surgen glaciares de guata,
copos de icopor, y una gente del norte, que

dicen, es muy fria.

[Instalacion, Camara de Seguridad|

[Videoistalacion]

“Lo que me ve”, “Lo que me mira”...mi

imagen materializada

Cuando hablo de “lo que me ve”, me refiero
a una relacién formal de un volumen que
ocupa un lugar en un espacio, determinando
la esencia de este como una evidencia
netamente de volumen sin ir mas alla de
su formalidad. Por su parte “lo que me
mira”, lo defino como el sentido de las
cosas que no tienen una evidencia formal,
es una parte mas ligada a la experiencia y a
la historia personal o del objeto observado,
convirtiendolo mas en un acto de creencia
aferrado a nuestras vivencias. Finalmente
mi imagen materializada, definida como la
unién hecha por la vista de esas evidencias
fisicas y emocionales que definen mi

identidad.

[S8)
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[Pintura]

Si las paredes hablaran...

Por lo menos en una pared de mi casa ya hay
un televisor plano. Es un observatotio de
propuestas que habla solo y nos transmite
sus pensamientos con una seduccién
insaciable. Estd en una pared, como decia,
un muro divisor, un muro que contiene y
segrega, pero que sobre todo: se secretea con
sus habitantes y sabe todo lo que nosotros
hacemos. Cruzamos las miradas y tratamos
de ir a dormir... Definitivamente no hay
un espacio privado para una casa del siglo
veintiuno. El cuerpo se ha vuelto invisible
y no lo podemos ver si no lo sacudimos o
lo atacamos con terror o sensacionalismo.
Por consiguiente no sabemos como nos
vemos. Siempre me cuentan que hay una
solucion para todo, y la hay. Pero es dificil
encontratla viviendo dentro de cuatro
paredes, es imposible sin ser cortado en las
extremidades o achicado para poder caber

en el nuevo formato de la década.

[Dibujo]

Un fragmento de cuento largo y un cuento

corto

“De repente no tuve ningin deseo en
mucho tiempo de interrumpir aquello,
durante toda esa conversacion no me
interes6 su contenido sino la forma de

mantenerla”.

—Thomas Bernhard.

[Videoproyeccion]

Construyo mi hogar en las montafias

Preguntas por qué vivo

solo en la espesura de la montana,

y yo sonti6é y me quedo callado
hasta que incluso mi alma se silencia:
vive en el otro mundo,

uno que nadie conoce.

Los melocotoneros florecen.

El agua sigue su curso.

Li Po (701-762)

|Palomas|

Sin titulo

Hay muchas palomas en el campito.

[Dibujo, Animacién

Non Sequitur

[dibujos][animaciones][rotoscopias]

-We are drawing dead people

-Yea, dead people are cool

--These are cool dead people

-Yea, they are just lying there, because
they’re dead

You can’t just do one drawing and sit back
guys, for animation you have to do lots and
lots of drawings

--Oh

-Hey Butthead lets draw two dead people
on this one

--But we already have two dead people on
this one!

-Yeah, but then we’ll have like.... um....

three dead people.

[Curaduria]

La Despedida

“uno estd entre ha sido y esto serd” Roland

Barthes

Al dejar empacado, juego con la presencia
temporal de las obras de arte dentro de
esta exposicion, es estar de paso entre el
comienzo y un final. Camino por un bosque
ambiguo donde todo por un instante puede
pasar; Despertando el deseo o la apatia
por saber su contenido que esta latente en
pequeiias descripciones dadas por los artistas
y entre tejidas bajo el titulo: “la Despedida”™
Todas las obras sugieren el tema, desde sicte
miradas diferentes, reiterando la negacion
que el despedirse puede generar y reflejando
la incertidumbre que produce el azar de
los actos distanciamiento, separacion o
alejamiento, porque se quiera o no, algo deja
de ser. En este orden de ideas, la exposicion
“La Despedida” es la puesta en escena
de artistas que hablan sobre esta. Donde
lo importante no es su presencia, sino la
ambigtiedad y el dialogo que se genera entre

si con relacion al acto en la exposicion.
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[Dibujo]

Introspeccion

Nuestros espacios y nuestros pensamientos
Construyen nuestras realidades

Ya sea en la hoja,

En nuestro cuerpo

O aqui en la tierra

[Recorte, Papel]

Kenosis

“En el extremo de lo agudo, el silencio.

Atravesar el espacio silenciosamente.

Conseguir la vibracién muda”

—FEduardo Chillida.

[Instalacién]

jueves 02 de octubre, 2003

Carrera de bailarina ‘gorda’ esta arruinada

KIEV, (Reuters).- Una primera bailarina
rusa, (...) dijo que su carrera estaba
pricticamente en ruinas después de que el
Teatro Bolshoi la despidiera por ser muy
pesada para ser levantada por sus parejas de
baile. La bailarina que mide 1,68 metros es
mis alta que la mayorfa de sus compaiietas,
dijo que su peso ronda cerca de los 50 kilos.
(...) la direccién del Bolshoi sigui6 la queja
de un bailatin que cuestioné a Volochkova
por la “dificultad extrema de sostenerla en

los momentos mas dindmicos del baile”.

(..

[Video]

Softcore

: Oh, ah, ah, ah, oh.
[7: Ay, oh, oh, oh, ah.

[Instalacion, Estufa, Cera]

Naranja Tangelo

Eat, drink, man, women
Basic human desires
Can’t avoid them

All my life, everyday

That’s all I've ever done.

| il

[Fotografia]
Sin titulo

“Porque serfa un verdadero placer examinar
el retrato.

Podria asi penetrar hasta en los repliegues
mas secretos de su alma.

El retrato se convertirfa en el mds mégico
de los espejos.

De la misma manera que le habia
descubierto su cuerpo,

también le revelaria el alma.”

El Retrato de Dorian Gray
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Coquica=.

[Instalacion]

Coquica

Coquica no es una palabra que exista en el
diccionario ni es un concepto desarrollado
en el dmbito artistico, sino que sintetiza una
serie de experiencias familiares relativas a
las sensaciones inducidas por determinadas
imagenes. La sala coquica es la construccién
de un espacio mental compartido por las
mujeres de mi familia. Es un espacio intimo
pero al mismo tiempo esta abierto para que
entren en el y se sumerjan en la psiquis de

éstas mujeres.

[Performance]

Entre lo Uno y lo Otro

“Vida al instante.
Funcién sin ensayo.
Cuerpo sin prueba.

Cabeza sin reflexién.”

“Ignoro el papel que hago.
Solo sé que es mio, no

intercambiable.”

“Y lo que haga

se tornara siempre en lo que hice”

Viida al Instante, Wislawa Sgymborska.
(Fragmentos)

[Video]

Estimulos

Ni dejamos de ver ni dejamos de escuchar,
pero somos sordos y somos ciegos ante la
saturacion visual y auditiva que nos rodea.
La vista y el oido son sentidos compatibles
y entrelazados que constantemente generan
estimulos. Con solo vetlo se podria

escuchar. Con solo escuchatlo se podria ver.

P

|[Fotografia, Documentos

A mi abuelo

Agustin Rodriguez Garavito.

[Pintura]

OMATIDIO

La mirada reconoce un cuerpo, el cuerpo
son 6rganos en convivencia. Los cuerpos
varfan, el cuerpo humano se concentra en
la mirada de los animales y la mirada de
los animales no reserva para el hombre
una mirada especial. Todo es comparacion
visual, todas las comparaciones determinan
una sensacion y estados de sentimientos. Mi
cuerpo como material de experimento, mi
mirada como material para ser observada, y
la mirada de un imaginario lleno de color
para ser convertido en algo de plastica
atencién. Lo hermoso y lo feo, la angustia y
la tranquilidad, el orden y el caos, la razén y

el instinto, lo animal y lo humano.

[Instalacion, Papel, Algodén de Azucar]

de la escasez y compulsiones econdmicas

Una accién de transformacion,

un objeto producido en relacién a una
equivalencia fisica,

perdi toda perspectiva en la mirada,

aquel invento burgués,

ese orden calculado de lo real,

ya no le pertenece a cada centimetro de
superficie blanca y plana que se incorpora a
este oficio que da vueltas y

no llega a un punto determinado;

la linea ahora ocupa el espacio de otra
manera,

es tactil, es fisica,

es el resultado de algun fetiche invisible,

es el elemento humano en masa,

la lujosa posesion de tiempo de ocio,

es la forma manipulable que representa el
poder de acumulacion,

es la escala inconmensurable del valor,

es el numero infinito que se liga a actos
inanes,

actos domesticados en su automaticidad.
Es la paradoja que se da entre el
sentimiento absurdo del espiritu que desea y
el mundo que decepciona.

Revela la pretension y celebra la carencia.
El mismo agente que le da vida es el mismo
que la destruye.

La escultura naufraga ante si misma.

No sabrfa decir donde acaba su propiedad
tangible y donde comienza su realidad
intangible, donde comienza su produccion
visible o donde acaba su ser invisible.

Es una hipertrofia dirigida por apetitos
excesivos, placeres nauseabundos,

se corroe sin alcanzar un estado perpetuo.
Es ruina,

devastacion,

desequilibrio,

cacofonia;

es la fascinacién romdntica con el fracaso
humano,

es una flota de carnaval,

un desfile alegérico,

un dulce vacio,

la latencia del libido,

la aprehension de lo ordinario.



milotte87(@yahoo.com

Marfa Posada Mylott

nathaliaazuero@gmail.com

Nathalia Azuero

ngiraldomartinez@yahoo.com.co

Natalia Giraldo

ortizbnatalia@gmail.com

Natalia Ortiz

santafecito@hotmail.com

Nicolas Rodriguez Melo Olivia Wilches

[Video, Sillas de Teatro]

Sin titulo

“El mundo es un gran teatro,

y los hombres y mujeres son actores.
Todos hacen sus entradas y sus mutis
y diversos papeles en su vida.

Los actos, siete edades. Primero, la
criatura,

hipando y vomitando en brazos de su
ama.

Después, el chiquillo quejumbroso
que, a desgano,

con cartera y radiante cara matinal,
cual caracol se arrastra hacia la escuela.
Después, el amante, suspirando como un
horno y componiendo baladas dolientes a la
ceja de su amada. Y el soldado, con bigotes
de felino y pasmosos juramentos,

celoso de su honra, vehemente y
peledn,

buscando la burbuja de la fama

hasta en la boca del canén. Y el juez,
que, con su oronda panza llena de
capones,

ojos graves y barba recortada,

sabios afotismos y citas consabidas,
hace su papel. La sexta edad nos trae
al viejo enflaquecido en zapatillas,
lentes en las napias y bolsa al costado;
con calzas juveniles bien guardadas,
anchisimas

para tan huesudas zancas; y su gran
voz

varonil, que vuelve a sonar anifiada,

le pita y silba al hablar. La escena final
de tan singular y variada historia

es la segunda nifiez y el olvido total,
sin dientes, sin ojos, sin gusto, sin

nada.

—William Shakespeare

[Diorama, Papel|

La Creacién

“Todo lo Natural ha sido hecho
por el arte divino, por eso, en cier-
to modo las cosas son como una
obra de arte del mismo Dios”

ST, 91,3.

[Fotografia]

Malempia

Malempia se ha traducido. De un estado
mental de encierro y aislamiento auto
impuesto -de mal en pire- a un lugar portatil,
efimero, que no tenfa una utilidad comin,
que de poco en poco se transformé en una
posibilidad de resguardo, acomodamiento
y sobretodo de adaptabilidad. Ahora,
malempia quiere jugar a delimitar el
espacio, o mas bien la unidad minima de
habitabilidad humana, que por cierto, no
se sabe si el espacio se humanizé en algun
momento o si todos tuvimos un lapso de
amnesia donde no supimos desde cuando,
un lugar podia tener vida propia. Existe una
extrafia atraccioén por ese estado, que con el
paso del tiempo, se convierte en afloranza, a
la cual nunca se pudo llegar, una pegajosidad
que no se quiso desprender y que al final
terminé en una retraccién creativa y
reflexiva, que apunta hacia un mundo que
quiere imponer, aprehender y asfixiar, un

modelo perfecto de habitabilidad.

[Instalacion]

RUIDO BLANCO

Tras el vidrio se ven los flashes de luz
catédica que emite el televisor sobre la
pared. No hay nadie viéndolo. * El tiempo
se ha detenido * Un refugio en un rincén
* El televisor ha sido desconectado vy si, es
un hecho, debetia estar muerto *Luz sin
imagen * Muchos canales en donde aparecen
programas viejos que muestran una vida con
la que no estamos familiarizados * En las
ventanas ajenas, por la noche vemos quien
esta observando la caja, la luz que traspasa
las cortinas los delata *Mas sensaciones que
certezas *Nada diferencia una memoria de
un momento cualquiera *El sol siempre
brilla en la television * Las cosas malas
solo le pasan a otros *Muchos dias viendo
television * Ya no veo nada *El limite entre
la imagen y el tiempo se borra * Lo que la
imagen trata de mostrar se vuelve borroso,
pierde todo sentido narrativo * Memoria
que no tenemos * Todos olvidamos muchos
momentos, la mayorfa, y muy rapido * Todo
va hacia la ruina * No es ella, es alguien *
Historias invisibles, de otro tiempo, no
introducen a nadie, lo sacan *Mirar el
mundo a través de una ventana quebrada
muy pequefia *La mirada se vuelve fria y
aséptica * Es una capa muy gruesa y espesa
de informacién * Nada sorprendente
sucede, solo hay que sentarse y observar
* Puede ser que poco a poco el cerebro
nos haga ver alguna imagen reconocible,
pero nada es claro aun. * Transparencia
*  Acumulacién * Ruido* La sucesién de
imagenes continua * Estamos adentro * Un
lugar que no existe, pero que necesita ser
inventado * Hay que perseguir esa sombra
* Cargas positivas y negativas que se cancela
entre si * Se necesita comodidad para poder
soportar todo esto * Las manos acarician la
suavidad del sofa y toda la frustracién parece
alejarse * El blanco suaviza las agresiones,
pero hace vulnerable el espacio a ser
agredido nuevamente, y de una forma mas

notoria que antes * Negacion *

[Publicacion]

Para ti

Un conocido de petfil un tanto ordinatio
(él no lo considera asi, pero eventualmente
lo haréd) solfa reiterar hasta el agotamiento
estas ideas, que mas por la insistencia que
por su relevancia terminaron convirtiéndose
en un movil, en una filosofia. Una filosofia,
declaraba él, es lo bisico si de tomarse en
setio los asuntos ligeros del pensamiento
se trata, y creer en ésta hasta sus ultimas
consecuencias es vital para sobrellevar los
efectos de un acto de fe de tal magnitud;
un acto de fe consistia en la quema publica
de los herejes impenitentes, ofrenda que se
verfa recompensada con la salvacién del
alma. Por esto me permito asumir que para
él, involucrarse en esa institucién fue una

experiencia cercana a un calvatio.

Instalacion, Ropa

Habito

De una u otra manera todos protagonizamos
de forma permanente y alterna los
distintos  personajes del “Traje Nuevo
del Emperador”. Ya somos los artesanos
de intangibles e intentamos convencer a
otros de la existencia de una realidad que
solo existe en nuestra mente y en nuestra
intencién. Ya somos los crédulos que nos
inscribimos en la legion de los que siguen
a ciegas un universo creado por alguien
a quien por lo general no conocemos y a
veces ni siquiera imaginamos. Ya somos
el veleidoso Emperador que navega auto
engafiado sobre las olas de su propia
ingenuidad y de la de los demds. Y también
somos, muy pocas veces, el nifio que por
no tener nada que perder, tiene a sus favor
todas las de ganar. El nifio es el hereje que
revela el fraude y pone de moda la burla y

la incredulidad.
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[Instalacion, Dibujo, Grabado]

Pequefias pasiones

“Estoy hecho de dos mitades que no ajustan

>

entre si, cada una de ellas horroriza a la otra”

“Monstruo o santo, me importaba un bledo

lo que deseaba era ser inhumano”

“La tarea es facil, la mitad de mi mismo
es tu complice contra la otra mitad, anda,
hurgame hasta el ser ya que es mi ser lo
que se halla en entredicho”

—Jean Paul Sartre
Extractos de El Diablo Y Dios.

[Proyeccon en Jardin Botanico|

Recreando memotias perdidas

En algin  momento  desaparecemos
olvidados en nuestro propio olvido,
arrancamos —memorias  sin  temor a
robarnos situaciones de mente propia que
generan la extrafieza, uno, nada, muchos,
diferentes, varios, necesidad, gusto.....
vivir alimentando fantasias de soledad que
dibuja  seres dobles, monstruos temibles,
héroes fantasticos que nunca seran. Recrear
memoria perdida, es la introducciéon de
nuevos recuerdos a partir de la narracion
de situaciones generadas por mi, contadas
por terceros, accionadas en mi, haciéndolos
propios de nuevo.

Hundirme en mi propia arrogancia
sin darme cuenta que lo Unico que hay es
miedo de verme , solo, muerto, encasillado,
estereotipado recreando memoria, bueno lo
que queda. Tengo que inventar conexiones
nuevas, siento mi cerebro mal conectado,
realizar un mayor esfuerzo para entender el
entorno , creo en solo presente, el futuro
no lo asimilo, la realidad sin pasado latente
es nada, estoy tranquilo algo cansado pero
animado en seguir pistas de vida, por la
Infinita sombra me encuentro, veo la luz en
la oscura noche que es, soy yo prendiendo
un cigarrillo, me veo desfigurado, no
me reconozco, me preocupo grito como
siempre y vuelvo a decirme no importa
lo unico que pasa, es que nunca recuerdo

verme asf........... sin piel.

[Pintura]
“Las Vivas Influencias”

“Yo: una ficcién de la que a lo sumo
somos coautores”

—Imre Kertész

[Pintura, Video]

Pintura Sala Comedor

“Recuerdo que viendo los cuadros de casa
recordaba también las vacaciones pasadas,
en las que ibamos a la casa del abuelo
en Simijaca. El olor a campo, el verde
abundante y las aguas mansas de un rio eran

cosas que extrafiaba desde la sala”.

(El pan de cada dia)

“Nadie puede ser sensato con el
estbmago vacio.”

—Mary Ann Evanse

[Investigacion]

Anilisis iconografico y estilistico de la
Virgen de la Inmaculada Concepcién del

Templo San Francisco de Bogotd

El texto es un ensayo de investigacion que
pretende dar a conocer la importancia
que tuvo la escultura de la Inmaculada
Concepcidén que se encuentra en la capilla
oriental del Templo San Francisco en Santa
fe de Bogoti durante la Colonia. La devocion
hacia esta Virgen se verd personificada en
la escultura, su retablo y camarin, que serin
la representacién del triunfo de la Iglesia
sobre la herejfa. La escultura es traida de
Europa en la segunda mitad del siglo XVI,
aparentemente de Inglaterra, pero sus
caracteristicas estilfsticas corresponden mas
a una imagen espafiola, lo cual nos hace
pensar que tal vez fue traida de este pais.
Este tipo de imdgenes, importadas desde
el “Viejo Continente”, seran parte de la
inspiracién de muchos artistas locales para
sus composiciones de la Inmaculada, como
por ejemplo, las que se encuentran en la

misma capilla.
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